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Diante de um altar, uma jovem, Teresa, ajoelhada. Cena provavelmente dela ao ingressar no convento. Ou na vontade
de ser monja, contrariando os interesses da familia. Imagem n° 21 do forro da nave da igreja.
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Santa Teresa caminha ao lado de Jesus Cristo, em didlogo com ele. Tudo em uma paisagem e um caminho. Seria, simbolicamente, a relagio

entre namorados antes de um casamento sagrado. Namoro mistico e com representagio de um amor real. Imagem n° 09. (detalhe)
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Fachada da Igreja da Ordem Terceira do Carmo, dedicada a Santa Teresa D'Avila.

Santa Teresa ameacada pela Inquisi¢cdo. Detalhe de pintura da nave
da igreja. Imagem ne 49.

APRESENTACAO

Olivro trata da vida de Santa Teresa D’Avila, mas ndo de sua histéria
como reformadora da Ordem carmelitana, e sim de representagdes,
em pinturas, daquela vida, que estdo situadas na Igreja da Ordem Terceira
de Nossa Senhora do Monte Carmelo do Recife, em Pernambuco - um
dos maiores repositérios de representagdes pintadas sobre essa santa. Nao
¢ uma analise tedrica ou de sapiéncia sobre as pinturas, é simplesmente
a divulgacdo desse tesouro artistico extraordinario e desconhecido da
maioria dos brasileiros, inclusive dos pernambucanos. A quase totalidade
das pinturas é de um unico artista, este de excelente formacdo e dominio
dos temas. Além dessas pinturas de Jodo de Deus e Sepulveda, ainda
temos trabalhos realizados pelo artista Manuel de Jesus Pinto. Ambos os
pintores ativos no século XVIII, no Recife. Foram obras realizadas a partir
de gravuras e pinturas existentes e de conhecimento dos dois artistas. No
entanto, ndo sdo meras copias e sim releituras de grande valor para a nossa
arte barroca. Releituras e novas composi¢des de temas ndo explorados,
com tantos detalhes, em outras igrejas dedicadas a reformadora religiosa, a

freira Teresa de Jesus, a de Avila, na Espanha.






Interior da igreja com as pinturas de Jodo de Deus e Sepulveda.

Retrato pintado de Séo Jodo da Cruz.
Extraido do site https://aossc.org.br

Sao Jodo da Cruz estuda a fundo as quatro noites escuras que a alma tem que atravessar,
na sua caminhada para a unido mistica com Deus. Tais noites sao divididas em duas
duplas: a) noite ativa e noite passiva; b) noite dos sentidos e noite do espirito.

No seu livro “Subida do Monte Carmelo’, ele aborda a noite ativa dos sentidos e a noite
ativa do espirito. Ja no livro “Noite Escura’, o enfoque recai todo na andlise da noite
passiva dos sentidos e da noite passiva do espirito. Em resumo, descrevem-se os efeitos
das purifica¢des que se realizam tanto na parte sensitiva, como na parte espiritual do
homem. A noite ¢ ativa quando a pessoa mesma se impde mortificagdes, sacrificios,
rendncias, provagdes e corregdes. A noite é passiva quando tais coisas sdo impostas por
Deus, a nossa revelia (Frei Geraldo de Aradjo Lima, O.Carm.).

A reformadora da Ordem de Nossa Senhora do Monte Carmelo, Teresa D’ Avila, viveu
todas essas noites. Sua histdria passou a ser exemplo de Virtude e Fé, mas acima de
tudo, da for¢a no acreditar em uma mudanga necessdria para a igreja e, sensivelmente,
para ela mesma. Criou uma imagem e esta passou a ser edificante para os fiéis e, com
mais intensidade, direcionada para o futuro, que seria construido segundo suas palavras
escritas, imagens de sua crenga nessa mudanga que desejava deveria acontecer na igreja
e na civilizagdo ocidental que lhe seguiria depois.

Na Igreja de Santa Teresa D’Avila, edificada pelos Terceiros carmelitas do Recife, foi
construido um novo caminho, uma Nova Noite, ndo mais apenas aquelas de Sdo Joao da
Cruz, mas uma que torna a trajetdria da santa materializada nesse futuro que ela desejou.
Onde um pintor e uma vontade narram todas essas noites vividas pela reformadora.
Uma Quinta Noite, entdo de alegria e louvagao para aqueles que acreditam no homem
e no seu destino, enquanto ser e filho de Deus.

Nas paginas que seguem, as imagens edificantes e nelas o significado de toda uma vida
voltada a contemplagdo e aos valores do espirito, situagdes desejadas e necessarias no
nosso conturbado mundo.

Recife, maio de 2021.

José Luiz Mota Menezes
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Detalhe dos anjos iluminando o caminh'o,-_,giea%&mta Teresa para Salamanca.




NOITES ATIVAS E
NOITES PASSIVAS






Teresa ainda noviga e de joelhos ¢ acolhida pela Virgem Maria - figura 23 do forro da nave.
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Ingresso de Teresa no Convento da Encarnagéo. Gravura de Adrian Collaert. II. Fonte: Orazem, 2011.

A ORDEM RELIGIOSA DE
NOSSA SENHORA DO MONTE
DO CARMELO

Por vontade propria, uma das filhas de uma familia de origem judaica cristianizada
ingressou no Convento da Encarnagio, em Avila, na Espanha. Ela estava com vinte
anos de idade e adotou o nome de Teresa de Jesus!, ou da maneira como é conhecida,
Teresa d’ Avila. Foi a principal personagem diretamente ligada a uma grande reforma
carmelitana, juntamente com o frade Jodo da Cruz. Para entender sua a¢do, temos de
considerar também a Contrarreforma, uma das principais agdes da igreja, a qual seria
a sua reforma religiosa interna para fazer face aos desregramentos entdo existentes.

Por volta do século XV, iniciaram-se movimentos isolados a favor de reformas na Ordem
do Carmo, tendo em vista que, em periodos anteriores, surgiram tensoes internas e,

1 Teresa de Cepeda e Ahumada nasceu na cidade de Gotarrendura, regido da provincia de Avila, Espanha, em 28
de margo de 1515; e morreu na cidade de Alba de Tormes, regido da provincia de Salamanca, Espanha, no dia 4 de
outubro de 1582.
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Convento da Encarnagdo, em Avila, Espanha, onde Teresa ingressou por vontade prdpria, aos 20 anos de idade, e adotou o nome de Teresa de
Jesus. Foto: Autor desconhecido.




até mesmo, complicagdes politicas, sociais e religiosas na Europa, situagoes tais que
acabaram enfraquecendo a estrutura da Igreja Catdlica Apostélica Romana, conforme
Boaga (s.d., p.9)* afirma que na Igreja, as formas de agir e pensar foram mudadas entre
os séculos XIV e XVI, dividindo as atividades em dois tipos distintos - o apostolado e as
ordens religiosas: um conflito ulterior e muito acentuado entre a Contemplagdo e a agdo,
nos séculos XIV e XVI, produz um novo tipo de eremitismo com quase identificagdo
de vida contemplativa com vida eremitica. No decurso do século XV1, a separagio de
oragdo do apostolado tem uma grande repercussdo na reforma das Ordens religiosas e no
nascimento de novas: - as novas Ordens (agora chamadas Congregagoes) sio fundadas
procurando o apostolado como fim principal (Deus no proximo). Para elas, a oragdo era
um meio necessdrio para o apostolado. - As Ordens (agora chamadas Regulares’) veem o
seu ideal com olhos diferentes, isto é, centralizado no contato direto com Deus |[...].°

No século XVI, ao se descobrir a importancia do humanismo e ainda a condi¢ao
social da gente diante da Igreja, acentuada pela reforma luterana, além das agoes de
Calvino, a igreja de Roma buscou solugoes e estas foram sistematizadas no Concilio
de Trento. Nesse conclave foram estabelecidas diretrizes para o enfrentamento das
teses de Lutero e, sobretudo a respeito das agoes, entdo revolucionarias e de lutas de
Calvino. Para tanto, as vistas foram voltadas para reformas e criacdes de novas ordens
religiosas, ora materializadas, por exemplo, na de Santo Inacio, inclusive diante de
sua origem militar. Ao ingressar na Ordem carmelitana, Teresa de Avila (de Jesus)
assumiu, assim ela nos informou em seus escritos, o papel de reformadora. Sua rela¢ao
com os jesuitas pode ter ajudado na organizagdo e nas intengdes desse novo momento
para os carmelitas. Estes passaram a ser alvo de um cisma, um enfrentamento entre
Observantes e Reformados. A nova politica da Igreja terminou por dar vitéria para a
combativa freira do convento da Encarnacio de Avila.

A Ordem Carmelita, evidentemente, ainda ndo tinha sido reformada, pois quem faria
a reforma seria a propria Teresa de Jesus. Naquele mosteiro, viviam cerca de duzentas
monjas, as quais levavam uma vida muito pouco exemplar. Tendo que providenciar
sua propria alimentagdo, as irmds oriundas das classes mais inferiores tinham que
pedir esmolas para ndo passar fome, enquanto as monjas mais abastadas gozavam das
proprias rendas. Havia também um grande movimento de pessoas no convento, que iam
para o lugar somente para conversar com as religiosas. Tudo isso fazia com que se levasse
uma vida muito pouco piedosa.*

2 BOAGA, Emanuele. A oracio na vida carmelitana: reflexdes e textos de autores carmelitas sobre a comunhéo com
Deus e a oragdo no Carmelo. [s.d.].

3 ORAZEM, Roberta Bacelar. A representagio de Santa Teresa d’Avila como simbolo de devogdo e poder das Ordens
Terceiras do Carmo no Brasil. In: Anais do Congresso Internacional Pequena Nobreza nos impérios Ibéricos de
Antigo Regime. Lisboa, 2011. Disponivel em: https://silo.tips/download/a-representaao-de-santa-teresa-d-avila-
como-simbolo-de-devoao-e-poder-das-ordens. Acesso: fevereiro, 2018.

4 AZEVEDO JUNIOR, Padre Paulo Ricardo de. A vida de Santa Teresa d’Avila. Cuib4, 2015. Disponivel em: https://
padrepauloricardo.org/episodios/o-caminho-da-perfeicao. Acesso em: 10 de abril de 2018.
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A informagdo, uma sintese histdrica, tem como fundamento uma situacdo bem mais
complexa. No século XV, na Europa, cujos limites geograficos entre os reinos e outras
formas de poder eram bem diferentes das atuais, as ordens religiosas criadas em tempos
bem anteriores estavam, em sua maioria, distantes das regras de convivéncia religiosa
criadas pelos seus fundadores. O poder real e o da fidalguia conduziam os filhos e filhas
para a vida monastica, mantendo-os com as condigdes de habitos e costumes fiéis ao
cotidiano dessa gente. Isto permitiu o que foi observado pelo padre Paulo Ricardo,
uma diferenca social interna, o que pode ter obrigado uma necessaria reforma das
regras vigentes, na busca daquelas originais das antigas institui¢des religiosas.

Na Europa, os carmelitas almejaram continuar com os mesmos principios de vida
contemplativa e solitdria, porém eles notaram que isso seria quase impossivel devido
as exigéncias do Papa Gregorio IX concernentes a dedicagdo ao voto de pobreza. Na
época, foi dificil arrecadar dinheiro, porque também havia a falta do exercicio da liturgia
no culto dos carmelitas, dificultando a arrecadagio de esmolas pelos fiéis. Junto a esse
feito, destaca-se a situagdo conturbada dos carmelitas em se adequar financeiramente
a Europa onde terrenos, produtos, dentre outras coisas, eram mais dispendiosos do que
no Oriente. Nesse momento, 1265, surgiu a figura do Superior Geral da Ordem, Sao
Simdo Stock, que langou seu primeiro Capitulo Geral, em 1247, solicitando o pedido
para que os carmelitas se tornassem mendicantes, o qual foi aprovado por Inocéncio IV.
O estudioso Sala afirma que, mais adiante, ‘em 1431, a regra foi amenizada por Eugénio
IV, provocando a cisdo entre observantes e conventuais. Tensoes internas e a situagdo

politica da Europa, em rdpida transformacgdo, enfraqueceram a estrutura da Ordem.”>

e

Convento de Sdo José, em Avila. Disponivel em: https:/pt.aleteia.org/2021/10/14/0s-lugares-mais-importantes-da-vida-de-san-
ta-teresa-de-jesus. Acesso em: 04 de janeiro de 2009. Foto: autor desconhecido.



O Convento de Sio José, localizado em Avila, foi a primeira fundagdo de Santa Teresa
de Jesus, onde viveu por cinco anos, sendo onde escreveu grande parte de sua obra
mistica e literaria. Sua constru¢do ocorreu em 1562, com o apoio de importantes
personalidades, incluindo o Bispo Dom Alvaro de Mendoza. A igreja, edificada no
principio do século XVII por Francisco de Mora, tornou-se um modelo arquitetdnico
a ser seguido para a construgio de templos da Ordem Carmelita. A igreja possui
uma nave Unica coberta com abobada de vela e uma cupula no cruzeiro. No interior,
destaca-se a capela dos Guillamas, onde estao localizados os sepulcros orantes desses
senhores. Além disso, o convento abriga o Museu Teresiano das Carmelitas Descalgas
e foi considerado um Monumento Nacional em 1968.

A VENERAVEL ORDEM III* DO CARMO

A Veneravel Ordem Terceira do Monte Carmelo (ou, simplesmente, Terceiros Carmelitas)
é um ramo da Ordem do Carmo composto pelo grupo de membros leigos dos Carmelitas
da Antiga Observancia, os quais se encontram sempre unidos em comunhdo fraterna
com os frades contemplativos e com as freiras de clausura da sua Ordem religiosa. Este
ramo baseia-se, por norma, no carisma carmelita original, ainda que partilhe a riqueza
espiritual do ramo reformado por Santa Teresa de Avila e Sdo Jodo da Cruz.®

Segundo as noticias existentes sobre a Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte
Carmelo, sua origem recua a Sdo Simao Stock. No entanto, o fundador da Ordem
foi, na realidade, o beato Joao Soreth, em meados do século XV. Este religioso obteve
aprovacao dos estatutos legais do Papa e o devido reconhecimento da Ordem, quer
as dos religiosos que adotaram a clausura ou a dos leigos. Nao podemos esquecer a
atuagdo também de Sdo Nuno de Santa Maria.

Frades Carmelitas vieram para o Brasil, no século XVI, e se instalaram em Olinda (no
final do século). Nessa Vila, os frades tiveram, entre 1630-1654, seu convento destruido,
no que se refere a quadra e somente o reconstruiram depois de 1654. Apds esse ano,
tempo em que foi afastada a presenca holandesa da capitania de Pernambuco, ocorreu
a necessidade de se instalar também um convento de Nossa Senhora do Carmo no
Recife. Posteriormente, surgiu a necessidade de cria¢do de uma Ordem Terceira a se
situar na mesma edificagao.

O Recife, nesse momento da historia, estava em pleno desenvolvimento, ao contrario
de Olinda, que vivia sua recuperac¢io depois do incéndio que aconteceu em 1631.

5 ORAZEM, op. cit. p. 13.
6 ORDEM do Carmo. In: Formando e informando catélicos. Publicado em: 2 de fevereiro de 2011. Disponivel em:
http://formandoeinformandocatolicos.blogspot.com/2011/02/ordem-do-carmo.html. Acesso abril de 2018.






O CULTO DE
SANTA TERESA

NO RECIFE DE
PERNAMBUCO
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DA ORDEM III: DO CARMO NO RECIFE:
NOTICIAS HISTORICAS

o dia 29 de setembro de 1694, uma Carta Patente instituiu uma Ordem Terceira

de Nossa Senhora do Monte Carmelo, na povoagdo do Recife. A instalagao inicial
foi em um convento da Ordem do Carmo, ora em constru¢do na mesma localidade.
A nova Ordem Terceira foi instalada oficialmente, mediante escritura prépria, numa
capela em constru¢ao, na igreja conventual, ao lado do Evangelho. Além da capela,
foram acrescidas, por doagao, terras, na parte Sul da Igreja até as hortas do alferes
Pascoal Coelho Freitas. Isso para a constru¢ao de suas oficinas, consistorio, capela
e altares, além de locais para sepultamento dos irmaos. Posteriormente, a Ordem
Terceira decidiu construir uma capela isolada do corpo da igreja da Ordem Primeira.
Ela mesma, no ano de 1700, assim decidiu e deu inicio a constru¢ao da sua igreja
propria. A transferéncia da Ordem para esta igreja somente ocorreu no ano de 1710.
Segundo informacao de E A. Pereira da Costa, teria ocorrido uma ampliagdo de uma
capela mais antiga, sendo a nova consagrada no ano de 1837, pelo bispo D. Jodo da
Purificagao Marques Perdigao. O mesmo historiador ainda adianta que os altares da
igreja foram remodelados.

Situada em um terreno da parte Sul da Igreja da Ordem Primeira, a capela dos
Terceiros foi iniciada, conforme dissemos, no inicio do século XVIII. Em 1710, tem-se
noticia de que fora terminada. Provavelmente, apenas as obras de construgdo, sem as
ornamentagdes necessarias para o culto. Certo é que sua consagra¢do deu-se no ano de
1737. Isso quando os altares e outras partes decoradas estavam prontas. A construgao
de uma torre para os sinos de toque de finados somente foi iniciada bem mais adiante
e no século XIX, diante da proibi¢ao do Rei D. Jodo V de que igrejas de irmandades
Terceiras tivessem torres para sinos. A igreja, na altura em que foi cogitada a torre,
pela primeira vez seria apenas uma capela, ndo uma igreja. Dessa forma, nao poderia
possuir sineira. Sua fachada principal foi concluida somente nesse tltimo século, o que
era normal.



No interior, destacam-se os altares e seus retabulos esculpidos pelo entalhador Felipe
Alexandre da Silva, que também foi mestre das obras de talha em madeira da Igreja
dos Clérigos daquela cidade do Recife. O altar e a capela-mor sdo mais antigos e fiéis ao
gosto de transi¢ao do Rococo para o Neoclassico. As pinturas da nave, paredes e forro
foram encomendadas ao pintor Jodo de Deus e Sepulveda, o mesmo que realizou, em
1764, o forro ilusionista da igreja citada dos Clérigos. O douramento e outras obras na
sacristia sdo de responsabilidade do artista Manuel de Jesus Pinto, que também atuou
na igreja daqueles Clérigos. Nesta sacristia, o arcaz e a pintura sobre ele existente sao
do escultor Serafim dos Anjos. Acreditamos que as pinturas do forro da sacristia sejam

tambem de Sepulveda.

-“"-‘J

Planta de situagdo da igreja e anexos nos anos de 1808 e 1906, em mapas, respectivamente, dos engenheiros José Fernandes
Portugal e Douglas Fox e Whiteney.

O LUGAR DA IGREJA

Em mapa de 1808, de autoria do engenheiro José Fernandes Portugal, podemos
verificar que a edificacdo estava situada na parte sul do terreno de propriedade da
Ordem Primeira, transferida para os Terceiros, e que ela se encontrava diante de um
patio maior que o atual, por conta da nao existéncia dos dois prédios construidos nas
laterais desse espago aberto. Outras construgdes foram sendo acrescentadas a igreja
inicial, conforme se pode ver em mapa de 1906. Nesse mapa, verificamos ter acontecido
um grande aterro sobre o Rio Capibaribe, onde antes existiam mangues, e seu devido
uso para moradias, em quadras ora parceladas, entdo gerando ruas na parte Oeste do
convento, inclusive ocupando um antigo trecho, sem mangues, conhecido por Carmo
Velho, terreno pertencente 8 Ordem Primeira por doa¢do. Diante das dimensdes do
representado, a capela inicial ja estaria ampliada. E tal ampliacao seria pouco anterior
a ornamentacdo do interior por aqueles artistas.
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CONSIDERACOES SOBRE O ESPACO
INTERNO DA IGREJA DOS TERCEIROS

O modelo empregado pelos interessados na construcdo da capela, depois Igreja dos
Terceiros, em nada é diferente daquele usual para construgdes religiosas do género
em todo o Brasil. Uma nave, sem capelas laterais, sendo a determinagido, com arcadas
abertas no corpo da parede dos locais para os altares laterais. A capela-mor com
desenho simples, e uso nesta de uma abobada de bergo ou em ogivas do modelo gético.
Quanto a nave, esta teria o forro determinado segundo o uso de pinturas. Pinturas que
poderiam ser isoladas, tendo molduras rococds, ou utilizando o arcaico modelo, em
artesoados, contendo, em cada um deles, pinturas relacionadas ao orago da igreja.
As proporgoes de tais espagos seguiam o tipo ao quadrado ou, as vezes, o retangular,
dependendo do gosto do autor do risco. De um modo geral, um coro estava localizado
junto a entrada da igreja. Dependendo da largura da nave da igreja, poderia existir
duas colunas para melhor suporte da madre desse forro. Na parte inferior do coro,
existe sempre o interesse em realizar pinturas.

SOBRE ALTARES, PINTURAS E ORNATOS

Os altares na nave e na capela-mor da Igreja dos Terceiros encontram-se bem de
acordo com os modelos do género, vindos por desenhos de Portugal, ou criados em
variantes pelos escultores no Brasil. No caso dos empregados na Ordem Terceira,
o mais antigo é o da capela-mor, situa¢ao natural por ser desde esse local o inicio
desse tipo de ornamentagdo. Os da nave, de mesmo modelo, foram delineados mais
ao gosto do Neoclassico. Predominam nesses altares o branco ou marmorizado com
ornatos fitomoérficos, que envolvem as colunas, e outros lugares, depois dourados.
Quanto ao forro da nave, sdo caixotdes salientes com representacdo de cenas da vida
de Santa Teresa, segundo gravuras fornecidas ao artista. Nas paredes dessa nave,
pinturas também alusivas ao orago principal. Na sacristia, o arcaz é do gosto comum,
quase um padrao aos existentes em outras igrejas de mesmo tempo histdrico. O mais
importante na igreja é o notavel nimero de pinturas sobre a vida de Santa Teresa d’
Avila, executados pelo artista Jodo de Deus e Septlveda.

Interior da igreja com as pinturas de Jodo de Deus e Septlveda.









Detalhe da visdo de Jesus Cristo e da Virgem Maria por Santa Teresa. Pintura n° 27.

AS PINTURAS NAS IGREJAS DE TERCEIROS
CARMELITAS

Detalhe da pintura n° 05 - Misericordia Domine Aeternum.

Santa Teresa DAvila ou de Jesus é uma das mais importantes
figuras femininas do periodo contrarreformista da Igreja Catélica.
Sua fama foi disseminada ndo somente pela Espanha, mas em
Portugal, e demais territérios como América, Africa e Asia. Na
Idade Moderna, a imagem de Teresa formou-se a partir de um forte
modelo de santidade moldado por ela e pelas pessoas que com ela
conviveram, sendo apropriado pela Igreja e pelos fiéis ao longo dos
anos. Logo apds a sua morte, sua imagem se espalhou rapidamente,
ndo sé entre os religiosos e leigos da Espanha, mas entre os devotos
de vdrios locais do mundo catélico.”

O emprego da imagem de um escolhido pela igreja, como exemplo de vida, era

frequente na Europa antes do Renascimento e foi mais intensamente ampliado na

Contrarreforma. Servia ndo somente para divulgagdo, mas essencialmente para os que

nao tinham a possibilidade da leitura e eram orientados pelos padres. Assim ocorreu

nos vitrais e nas demais formas de representacio desde um tempo bem mais distante

e, inclusive, acentuadamente na Idade Média e nas catedrais. O exemplo de virtude da

reformista Santa Teresa ainda envolvia uma politica maior da Igreja representada nas

novas temdticas adotadas apds essa Contrarreforma.
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Saita Teresa recebendo a inspiragiao do Espirito Santo.
Gravura de Adriaen Collaert.

Nesse contexto, o que também colaborou para a rapida divulgagdo
de sua santidade, no mundo catélico contrarreformista, foi,
principalmente, a disseminacdo de gravuras que contavam as
narrativas de sua vida através de imagens. Essa pratica de divulgar
a historia de santos em estampas e, posteriormente, adaptar essas
imagens para outro suporte artistico, como a pintura, é uma
tradicdo medieval que foi reforcada com o Concilio de Trento,
fazendo com que o religioso e o fiel utilizassem a arte como
ferramenta diddtica para transmitir, enfatizar ou impor a doutrina
catolica. As gravuras foram um material de grande acessibilidade
na época, facilitando a divulgacdo de seu modelo de santidade e a
reprodugdo de obras de artes pelos artistas da Idade Moderna até
os dias atuais.®

7 ORAZEM, op. cit. p. 13.
8 ORAZEM op. cit. p. 13.
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As gravuras foram de grande importancia para a tematica das pinturas dos interiores
das igrejas no Brasil. Elas eram trazidas pelos artistas ou através das ordens religiosas
ou demais interessados. O conhecimento iconografico ficava por conta de quem as
delineou com a orientagao, na Europa dos bidgrafos ou de outra gente vinculada ao
santo representado em vida e milagres. Nao parece ter existido a criagdo prépria de
uma iconografia no Brasil e sim adaptagdes aos espagos pictdricos a tais representagdes
destinadas. O interessante nessas pinturas é que elas perdem, muitas vezes, a
caracteristica de um claro escuro comum as demais, nao relacionadas com tais gravuras,
parecendo situagcdes bem proximas, naturalmente melhores que as das estampas
ilustrativas de livros impressos na Europa, essencialmente na Holanda e Alemanha,
onde tais gravuras eram coloridas, com esquemas proprios, em aquarelas. No caso
das pinturas da igreja de Santa Teresa do Recife, a situagao parece-nos assim, mas nos
¢ dificil uma analise maior por intervengdes ruins posteriores. Nas pinturas da igreja
do Recife, por exemplo, comparando um mesmo tema numa gravura seiscentista e na
pintura de Sepulveda verificamos ter ele atualizado a composigao ao gosto de sua forma
de pintar onde, inclusive na composigao, ele inclui trechos de paisagens, marcando as
diferencas entre as duas. Nao é uma mera colorizagdo e sim uma releitura. Existe, é
bem verdade, uma auséncia de profundidade e que até nos faz desacreditar da autoria
do artista, essencialmente um do porte do Sepulveda, conhecedor, inclusive, do modo
de pintar o ilusionismo, ora por ele empregado com tanta eficiéncia na pintura central
da igreja dos Clérigos.

Apds sua morte, o modelo de santidade teresiano também é
divulgado no mundo catélico através de gravuras, nesse caso,
as suas imagens foram feitas a partir de seus escritos, refletindo,
principalmente, as suas cenas de éxtase ou visoes misticas. Uma
das hagiografias oficiais de Santa Teresa D’Avila mais divulgada
foi realizada em 1613, por dois gravadores dos Paises Baixos,
Cornelius Galle (1576-1650) e Adriaen Collaert (1560-1618),
renomados artistas flamengos. De acordo com Sebastidn (1989,
p.244), a encomenda da série foi solicitada pela carmelita
descal¢a Ana de Jesus.’

Além das gravuras de Galle e Adriaen Collaert, podemos indicar as elaboradas por
J. Palomino, este no século XVIII.

Roberta Bacelar Orazem (2011), ao estudar as pinturas das igrejas da Bahia da mesma
Ordem, indica-nos o sentido das escolhas dos locais das cenas nos artesoados e o
devido direcionamento da leitura, fiéis ao interesse do seguimento das explicagdes,
que seriam acompanhadas pelos fiéis sozinhos ou com a ajuda de terceiros.

9 ORAZEM, op cit. p. 13.
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Acima, Santa Teresa se depara com sacerdote obsidiado por deménios. Gravura de Adriaen Collaert. In: ORAZEM,
op. cit. p. 13.
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Santa Teresa e Ana de Jesus - gravura de A. Collaert.
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Normalmente, encontramos pinturas de teto em caixotoes que
narram a vida da Santa, que foram colocadas estrategicamente
no teto da nave principal dessas igrejas. Nesse caso, podem
ser mencionadas as pinturas da igreja da Ordem Terceira do
Carmo de Recife/Pernambuco, que possui a maior série da vida
de Santa Teresa retratada em um conjunto pictorico no Brasil,
e da igreja da Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira/Bahia,

onde, além da imagem da Santa, também existe a representagdo
da vida de Sdo Jodo da Cruz.'’

Forro e l6gica de sua leitura. In: ORAZEM, 2011.

Ao sentido da leitura, na escolha dos temas, no forro da igreja do Recife, temos ainda de
acrescentar a inclusdo de uma tematica semelhante, com maior destaque nas paredes
da igreja.

Quando foram escolhidos os temas das igrejas baianas da Ordem Carmelita, realizou-
se uma sele¢ao dos principais acontecimentos da vida e das agdes de Santa Teresa. As
escolhas privilegiaram os temas preferidos e mais edificantes de sua histéria como
monja e fundadora de conventos, além de reformista da Ordem Carmelitana. Deste
modo, os seguintes foram temas selecionados:

Na Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira — Bahia:

e Depositdrio de Santa Teresa;
e Nossa Senhora salva o menino do pogo (visdo de Sao Jodao da Cruz);

10 ORAZEM, op cit. p. 13.



Sao Joao da Cruz exorciza uma religiosa diante de outras monjas;

e Transverberacao de Santa Teresa;

e Virgem do Carmo entrega o escapuldrio a Sdo Jodo da Cruz e a Santa Teresa;

e Nossa Senhora do Carmo entrega o escapuldrio a Sao Simao Stock;

e Os principais personagens da Ordem do Carmo: Nossa Senhora, Profeta Elias
e Santa Teresa;

e Jesus Cristo entrega o Sagrado Corag¢ao a Santa Teresa de Jesus, diante de Sao
Jodo da Cruz, monja e Santissima Trindade;

e SioJodo da Cruz encontra um profeta;

e Sao José de Botas guia Santa Teresa e monja carmelita descalga;

e Efigie de Sdo Jodo da Cruz: encontro com Cristo crucificado.

Detalhe de forro, em artesoados, da igreja de Ordem Terceira em Cachoeira, BA.

Ainda na parte inferior do coro, temos representados os temas:

e Joao da Cruz contempla a Virgem do Carmo;
e Nossa Senhora do Carmo Protetora;
e Teresa de Jesus contempla a Virgem do Carmo.

Na capela-mor estd, em um tnico painel, a imagem de Nossa Senhora do Carmo
protegendo dois carmelitas.
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Na Ordem Terceira do Carmo de Sao Cristévao — Sergipe:

e Teresa recebe inspira¢do divina para ler;

o Teresa recebe Estatutos da Ordem de Nossa Senhora diante da Santissima
Trindade;

e Transverberagdo de Santa Teresa;

e Teresa recebe inspiragdo divina para escrever;

e Teresa tem uma visdo da Pomba estranha;

e Nossa Senhora do Carmo Protetora;

e Escudo da Bem-Aventurada Virgem Maria do Monte Carmelo;

e Nossa Senhora do Carmo entrega o escapuldrio a Sao Simao Stock;

e Teresa tem a visdo do Cristo atado a coluna;

o Teresa tem a primeira visao do Espirito Santo;

e Teresa é mestra de oracao das monjas carmelitas;

e Teresa recebe comunhio de Sacerdote.

Além desses temas, sdo representados nas paredes os santos da Ordem quais sejam:
Sao Franco, Sdo Eduardo Rei da Inglaterra, Sao Jacinto, Santa Maria Egipciaca, Santo
Osias, Sao Zacarias (profeta), Sao Proto, Santa Pelagia e outros.

A escolhanosrevelaalgunsaspectos de interesse: 0o maior nimero de representacdes, como
seria natural, refere-se a Santa Teresa. Em tais tematicas, ressalta-se a Transverberagdo
representada nas duas igrejas. Depois, acentua-se a entrega do escapuldrio, cuja origem
tematica esta nessa agao distante com a entrega a Sdo Simao Stock e transferida também
para Santa Teresa e Sao Jodo da Cruz. Em Sao Cristdvao, Bahia, destacam-se as visdes de
Santa Teresa, ora representada trés vezes. Os demais temas ndo guardam maior relagao
entre si, parecem ser mais o resultado de vontade dos frades e terceiros.

Comparando-se os temas com as gravuras conhecidas, verificamos que nem tudo foi
realizado com o emprego desses modelos vindos do além-mar, acontecendo a realiza¢ao
de novas composi¢des ou 0 emprego de modelos ndo conhecidos atualmente.

CONSIDERACOES SOBRE A
ICONOGRAFIA CRISTA

Nas cidades brasileiras, as igrejas e os conventos, com suas inumeras obras de pintura
e escultura, foram e sdo as primeiras informagdes de toda a gente sobre o papel da
Igreja no Novo Mundo, seus ritos, liturgias e dogmas. O processo que orientou tais
informagdes comegou, no entanto, muito antes, na Europa e no exterior e interior das
grandes catedrais da Idade Média e igrejas menores, além das abadias e conventos de
diversas ordens religiosas.

Cabe considerar que antes da Idade Média, o cristianismo era uma religido entdo
tolerada pelo Império Romano, acontecendo seu culto nas igrejas domésticas. Quando



areligido crista torna-se aceita e livre para edificar os lugares das suas reunides, a Igreja
Catolica da inicio a sua organizagdo quanto ao modo de cultuar os santos e martires
que constituiam exemplos de vida para os seus seguidores, com o uso de imagens
pintadas ou esculpidas. Tendo sua origem no judaismo, ou pelo menos sendo seu
principal mentor um judeu, a entdo igreja constituida formalmente, teve de transmitir
aos fiéis, onde ela estivesse, seus ritos, dogmas e liturgias a partir da formagao de uma
iconografia, considerando a presenca de outras religides, que tinham nas imagens
fontes de informacoes sobre quem era cultuado.

Considerando que o processo de comunicagio, intemporalmente, tem seus principios
a luz de uma sistematizacdo do trabalho do agente criador da forma, mesmo que ndo
tenha acontecido da maneira como ocorre atualmente, podemos indicar os caminhos e
pardmetros de tal processo, isso quando este comegou a se estruturar na igreja nascente.

A igreja cristd buscou se tornar universal desde as suas origens. Isso pode ser percebido
quando ela visa, pelos apdstolos, uma difusao dentro e fora da prdpria organizagdo do
Império Romano, que teria de construir uma iconografia com bases universais. Por
meio desta, a organiza¢ao dos codigos deveria conter a liturgia, os ritos e os dogmas
que se criaram ao longo do tempo. O culto com imagens, ora permitido, outras
vezes negado, tinha que se organizar, tendo por base tedrica tal universalidade do
reconhecimento de pessoas e feitos. Nao seria estranha tal situagdo, considerando os
inumeros deuses e mitos vigentes naquele império, em relagdo a forma de cultura de
seus deuses. A manutenc¢do de uma visdo de culto ausente de imagens nao parecia ser
tarefa de facil adocdo, isso pelos novos adeptos, vindos de dentro do mesmo império.
Assim, a formagdo de uma iconografia comegou antes e se firmou logo quando aquela
liberdade foi obtida. Nas catacumbas, as imagens da memoria do morto associam-se,
sendo ele um fiel da nova igreja, outras de personagens vindos pela tradicao oral dos
inicios de tal movimento religioso. A tais imagens unem-se simbolos reconhecidos
pelos fiéis e, desse modo, cddigos que cultuavam as novas ideias trazidas do Oriente.
Surgiu o peixe, a cruz e outras figuras simbolicas, as quais se incorporam também dois,
e nao trés reis magos e, em maior escala, a principal delas, o orante. Outros simbolos
também existiram.

O publico ao qual se deveria atingir, como processo da comunicagéo, era de natureza
extremamente variada. O latim, sendo a lingua universal no Império Romano, em
muito ajudou, lembrando o inglés dos nossos dias, na difusao dos codigos. A adogéo
dessa lingua ndo teve carater sendo pratico. A lingua pela qual se expressou o lider
cristdo, o aramaico, nao era facil e muito menos universal. Uma primeira situagdo
criada pela nova forma de se expressar estava na transicdo do aramaico, na sua
maneira de se relacionar para com o latim, diante de uma gente que, de certo modo,
era condicionada pela natureza universal daquele império no Ocidente e Oriente,
tendo por quase obriga¢do entender a lingua do poder dominante. Os cédigos criados,
entdo, deveriam ter, por fundamento, a capacidade de serem entendidos por tal
universo alvo. A imagem, assim como se pode verificar atualmente em determinados
softwares plataformas em computagao, era o melhor indicador para tal universalidade.

W
w



34

Uma vez constituido e informado o objeto com seu cddigo, este seria entendido como
tal e decodificado devidamente. A plataforma Windows, da Microsoft, tem leitura em
qualquer parte do mundo por tal caracteristica, inclusive entre criancas, de um modo
geral, que ndo sabem ler ou escrever. Nao foi tal processo uma inveng¢do do tempo do
cristianismo, por ter existido muito antes em outras civilizagdes diferentes da romana.
Assim sendo, aqueles ritos, dogmas e liturgias, tinham por publico alvo uma variedade
enorme de gente, em todo o universo, que deveria ser atingido pela nova religido.

A difusdo do cristianismo vai ocorrer dentro de um universo onde o processo da leitura
de textos escritos estava restrito a pouca gente. Uma maioria nao era alfabetizada e isso
diante da dificuldade de acesso a livros, poucos e caros. Somente a imprensa, com seus
procedimentos multiplicativos, tornaram os manuscritos e incunabulos acessiveis, e
se pode ter maior acesso a leitura dos textos considerados memorias ou sagrados. A
grande massa da populagio escutava e o falar sobre os temas edificantes parece-nos
que era o processo mais frequente. A narrativa dos temas que se conheciam escritos,
quais os Evangelhos ou mesmo os diversos livros da Biblia, somente atingia tal gente
por meio dos que sabiam ler, padres e monges.

Considerando a igreja um centro religioso edificado em cada lugar, esta construgéo seria
o melhor local onde o resultado do processo de comunicagdo seria visto por todos os
fiéis. Desse modo, a maneira mais adequada de ser transmitida a mensagem seria com o
uso de formas agregadas a edificaao, de natureza ornamental e assim assessdria do meio,
ou seja, a imagem. Constituido o suporte da imagem, restava estabelecer qual tematica
daquela estrutura religiosa crista deveria ser emitida e recebida pelo crente. No caso, a
sociedade deveria ser vista como parte do conteudo no nivel do entendimento deste.
Sendo escolhida uma tematica, tomando por objeto da codificagao os livros aceitos pelos
judeus e por essa gente escritos, os contetidos seriam relidos a luz dos novos motivos,
que entdo eram aceitos pelas igrejas instituidas. O tema inicial contido nesses livros seria,
assim, integrado a um novo escrito depois do episodio cristao, onde a memoria dos
feitos edificantes de Jesus, o lider martirizado, seria uma continuidade, a luz de novas
leituras daqueles livros mais antigos. A tradugao dos livros para a lingua latina, adotada
como oficial, permitiu novos entendimentos dos primeiros textos e formas de exegeses
adaptadas aos meios sociais de um tempo bem depois dos acontecimentos.

As esculturas nas igrejas deveriam ser identificadas pelos lugares onde elas se situavam
e, assim também pelo que estaria representado, tudo segundo uma hierarquia
devidamente estabelecida como cddigo geral e de entendimento em toda a parte. As
entradas das igrejas, essencialmente as das catedrais, teriam uma tematica aceita pela
gente que assim determinava e exigia o cumprimento do definido. Outro suporte da
mensagem seria os capiteis historiados e as vidragarias coloridas das igrejas. Todo o
espago da construgdo para fins da religido crista, seguindo uma tradi¢do romana e
grega, passou a ser o lugar para as cenas, que levadas aos fiéis diziam da importancia
para o conhecimento do representado naquele lugar, como pertencente a histéria
da igreja, dos seus ritos, liturgias e dogmas e, acima de tudo, deles préprios que o
construiram.



As representagdes na escultura ou na pintura, com seus
diversos suportes, falavam para a gente sem que esta
necessitasse ler qualquer texto. Estabelecida a relagao entre
os referidos textos e as imagens realizadas segundo a leitura
deles pela via da concepgdo dos artistas, principalmente
considerando as diretrizes dos religiosos, a massa menos
favorecida daquela igreja teria na contemplagdo das cenas a
emo¢ao necessaria para a construc¢io da Fé. O tempo aureo
de tal organizagdo é bem a Idade Média, entre os séculos XII
e o XIV.

Torna-se necessario entender que a gente da Idade Média tem
forte paixdo pela ordem. Aquela que organiza a arte o faz da
mesma maneira como organizou o dogma, o saber humano e
a sociedade. A representacdo dos objetos sagrados foi entao
uma ciéncia que teve seus principios jamais abandonados
a fantasia individual de cada artista. A arte da Idade Média

era, em principio, uma forma de escrita. O artista deveria

Catedral de Burgos, Espanha, como fonte de educagdo
religiosa. Extraida do site: http://apuntes.santanderlasalle.

es/arte/gotico/escultura/burgos_catedral_sarmental.htm com fidelidade pelos criadores de formas. Isso sem deles se

aprender seus elementos. Existiam regras e elas eram seguidas

retirar a criatividade. A prépria construgdo da igreja seguia
determinagdes de orientagdo e outras disposi¢cdes orientadas
pelas constitui¢des apostdlicas. Também como dissemos, os
temas religiosos ocupam seus devidos lugares na construgao.
Os tedlogos definem tais lugares segundo uma determinada
hierarquia.

Nagquele periodo, o artista devia acreditar nas escrituras e delas retirar, com todo o
fervor, a representacao que desejava. Havia um engajamento do criador com o objeto
desejado na representagdo. Toda forma era vivificada pelo espirito. Havia um mundo
sistematizado, profundamente idealista, e a convic¢do de que a histéria e a natureza
ndo eram mais do que um imenso simbolo. O simbolismo do culto familiarizava os
fiéis com o simbolismo da arte. Os codigos eram conhecidos em ambas as partes da
cena.

A Idade Média concebe a arte como um ensinamento. Tudo que era util ao homem
conhecer: a histéria do mundo depois de sua criagdo, os dogmas da religiao, os
exemplos dos santos, a hierarquia da virtude, a variedade das ciéncias, das artes e dos
oficios, assuntos ensinados por meio dos temas dos vitrais das igrejas ou das esculturas
situadas nos pdrticos e outras partes dos edificios.

A catedral teve o mérito de ser chamada de um nome tocante, que foi dado pelos
impressores do século XV em um dos seus primeiros livros: a Biblia dos pobres.
Os simples, os ignorantes, todos aqueles que se se chamava a santa plebe de Deus,
aprendiam por seus olhos quase tudo que eles sabiam de sua fé.
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Essas grandes figuras religiosas pareciam carregar nelas os testemunhos da verdade do
que ensinava a Igreja. Essas inumeraveis estatuas, dispostas segundo um plano sabio,
eram como uma imagem da ordem maravilhosa que Sao Tomas fazia reinar no mundo
das ideias; gracas a arte, as mais altas concepgoes da teologia e da ciéncia chegavam até
a inteligéncia dos mais humildes.

A origem de todo o sistema iconografico ndo se encontra simplesmente na Idade
Média. Ela tem raizes mais antigas, inclusive no Oriente Médio e nas regides onde
comeca a se desenvolver o cristianismo. Os manuscritos iluminados e outros modos
de representagao construiram toda a codificagdo que surge aparentemente como
criagdo medieval.

O século XIII é o das enciclopédias. Em nenhuma outra época anterior se publicou
tantas Sumas, Espelhos, de imagens do mundo. Sao Tomas de Aquino coordena, entéo,
a doutrina cristd; Jacques de Voragine retine em um corpo as mais célebres Lendas dos
Santos; Guillaume Durand resumiu todas as liturgias anteriores; Vicente de Beauvais
abraca a ciéncia universal. O mundo cristao toma consciéncia de seu génio. Sao criadas
universidades em toda a Europa. A mais notavel delas se encontra em Paris, na Franca
(MALE, 1948).

Enquanto os doutores construiam a catedral intelectual que deveria abrigar todo o
cristianismo, era edificada uma catedral de pedra, como imagem visivel da outra.

Vicente de Beauvais nos fornece a ideia do mundo como espelho nos seus livros.
A obra de toda a vida de Beauvais encontra-se distribuida em quatro livros: o
Espelho da Natureza, o Espelho da Ciéncia, o Espelho da Moral e o Espelho da
Historia.

O mundo foi concebido na Idade Média como um simbolo. Os sete dias da cria¢ao.
O que é o universo visivel? O que significa a multiddo inumeravel de formas? O que
pensa o monge que sonha na cela e o doutor que medita, antes da hora de seu curso,
andando no claustro da catedral? E uma aparéncia? E uma realidade? A Idade Média
responde: o mundo é um simbolo. O universo é um pensamento de Deus existente
nele, da mesma maneira como um artista carrega em sua alma a ideia de sua obra
(MALE, 1948).

No Espelho da Natureza, reflete-se todas as realidades deste mundo, na mesma
ordem em que Deus as criou. As jornadas da criagao marcam os diferentes capitulos
desta grande enciclopédia da natureza. Os elementos minerais, os vegetais e os
animais sao sucessivamente descritos e enumerados. Todas as verdades e erros que
a Antiguidade havia transmitido para a Idade Média se encontram la. Mas é na
obra do sexto dia, o homem, que Vicente de Beauvais consagra o seu mais longo
desenvolvimento, uma vez que esse homem ¢é o centro do mundo, e o mundo nao foi
feito sendo para ele.

Depois da perda do Paraiso, o homem terd de conquistar sua Reden¢ao por meio
do trabalho. O trabalho seria manual. A ciéncia pelo conhecimento do Trivium e do



Quadrivium: as sete artes do Livro de Martianus Capella. As artes e os oficios eram
representados nas igrejas. Os bardes e abades ndo eram formas de maior interesse.
As representagdes dos doadores tinham imagens bem reduzidas e embaixo das cenas
junto com as corporag¢oes de oficios.

Vicente de Beauvais inicia seu espelho pela descricdo do drama que explica o enigma
do universo, pela histéria da perda daquele Paraiso, quando o homem, caido, ndo
ird consegui-lo de novo sendo pela Redencao. Ele, no entanto, podera reerguer e se
preparar pela ciéncia e assim obter tal graca. A cada uma das sete artes correspondem
sete dons do Espirito Santo. As artes serao mecanicas, onde ele devera trabalhar com
as maos, por meio delas podera conseguir a sua Reden¢do. Principio que torna o
trabalho uma obrigac¢ao do servo para com o Senhor.

O Espelho da Moral se relaciona com o da Ciéncia estreitamente. Beauvais nos diz
que a finalidade da vida, na verdade, ndo é somente o saber, mas o agir. A Ciéncia
nao ¢ mais do que um meio para se chegar a virtude. Desde uma classificagao sabia
dos vicios e das virtudes, podemos encontrar métodos, divisdes e, frequentemente, as
mesmas expressoes de Sao Tomas de Aquino, onde o Speculum Morale, ndo é mais
que um resumo da Summa (MALE, 1948).

Natureza, ciéncia e virtude, tal a ordem do espelho maior. O mundo do corpo, do
espirito e o mundo da caridade. A virtude, ensina a Idade Média, é superior a ciéncia
e a arte: ela é o fim supremo do mundo.

O ultimo dos espelhos pertence a Historia. Nos estudamos uma humanidade abstrata.
Eis que entdo ela é vista nesse espelho como uma humanidade viva. Vemos o homem
caminhando na dire¢do de Deus. Ele luta, sofre e inventa as ciéncias e as artes. Ele
escolhe entre o vicio e a virtude na grande batalha da alma, sendo essa a histdria do
Mundo. A histéria do Mundo ¢é a da Igreja. A Histéria da Cidade de Deus.

O Antigo Testamento, diante desse contexto, ¢ considerado como uma figura do Novo.
Beauvais e outros doutores da Igreja Medieval estabelecem uma continuidade entre os
Santos antigos e os da Nova Lei. Assim, pode-se ver a origem da representagéo biblica,
dos patriarcas e reis; etc.
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Anunciagéo - Italia século XIV Giotto (1266-1337). Fonte: https://www.cortonamia.com/en/museum-diocesano-cortona/

Nas representacdes daquela biblia dos pobres tem enorme importincia para os fiéis
a presenca de cenas do Novo Testamento, vistas a luz dos escritos pelos Evangelistas.
Nem todas as cenas da vida de Jesus foram representadas. O Cristo representado é o
que ensina. Nessas representagoes, Cristo segura com a mao esquerda os Evangelhos
e com a direita abengoa. Em torno dele estdo, na maioria das vezes, figuras do Velho
Testamento — os profetas. Sendo as do Novo os Apdstolos. A historia do cristianismo
é contada por meio da histéria dos martires. Jesus estd no centro da Historia. Os temas
mais frequentes sdo as quinze grandes festas da Igreja. Entre elas, as comuns sdo a
Natividade e a Anuncia¢ao; o Massacre dos Inocentes; Apresentacdo ao Templo; a
Adoragio dos Magos; a Tentac¢ao e a Transfigurac¢ao; e a Crucificagéo.

Na medida em que vdo se reconhecendo os santos e martires da Igreja,
organizam-se os codigos de reconhecimento de cada um por meio de atributos
que seguram na representacao simboélica de suas vidas e suplicios. Tais cddigos sao
repassados segundo os principios da comunica¢do para a universalidade, ndo sendo
tal tarefa tdo facil. Isso por conta da multiplicagdo de santos locais e nem sempre
divulgados devidamente em toda a parte. Hd um controle dos santos, mas escapa
deste a tendéncia de representacdo dos artistas criativos e isso pode fugir a ordem
estabelecida, que preside aquele codigo de reconhecimento e capaz de tornar o santo
reverenciado um exemplo de virtude. Exemplo esse edificante e construtor da Fé
desejada.



OS TEMAS: TECNICA E ESTETICA

Nas catedrais e noutros lugares considerados sagrados, a representagdo da cena ocorre
de diversas formas. Os suportes dessas cenas sao o vidro, a madeira, a tela e outros. As
esculturas seriam executadas em madeira, estando protegidas das intempéries ou em
pedra, além de outros materiais. O carater monumental das representagdes nao resulta
sendo de um retorno, por razdes do lugar onde se encontram as formas antigas postas
em pratica desde o Egito.

O periodo considerado Romanico, em termos de classificagdo puramente didatica,
nao conheceu, em larga escala, a grandiosidade das catedrais. Nelas, as esculturas
dos enormes portais teriam de readquirir as dimensoes que exigiam a escala de tal
suporte arquitetdnico. Também as janelas, criada a extraordinaria solugdo estrutural
do periodo Gético, teriam a liberdade de se tornar assim também monumentais. Nem
todas as pegas ornamentais no interior das catedrais seriam legiveis para a gente. Os
capiteis romanicos historiados cederdo lugar a outras formas decorativas pelas razdes
naturais da ndo comunicagdo. A altura das naves deixava sem leitura a escrita dessas
cenas tdo importantes na Arte Romanica.

Quanto a escultura, a produgao artistica tem um desenvolvimento que vai se afastando
de certo expressionismo carregado de misticismo do gosto Roménico e conduz os
principios estéticos para um idealismo que depois descamba em realismo. Nao ¢é
assunto que interessa desenvolver de momento, diante da sua complexidade e certas
peculiaridades que se diferenciam segundo os lugares. Nao ha como generalizar.

O que podemos dizer sobre o assunto é que existiram modos de representa¢iao em cada
época. No entanto, sempre tendo o controle dos padres e fiéis as diretrizes estabelecidas
desde muito tempo. A iconografia dos santos estava condicionada as definigdes que
incluiam rigidos controles de formas e cores. Isso para que os cddigos estabelecidos
nao fossem alterados na leitura universal deles. Havia assim, salvo casos especiais, um
controle da igreja sobre os artistas.

ALEM DO RENASCIMENTO:
OS NOVOS TEMAS DA CONTRARREFORMA

Com a reforma luterana, volta a cena a iconoclastia. Os luteranos e calvinistas, se
podemos assim os separar, ndo aceitavam o culto da imagem. No entanto, cultuam
fortemente a palavra. Com esta vdao conquistar fiéis para o cisma da Igreja Cristd, ou
melhor, Catélica Romana. A resposta dessa igreja foi imediata, o Concilio.

Nele, a Igreja define novos temas que deveriam ser considerados na representagdo em
imagem de edificagao. Determinados temas sao estabelecidos e sdo deixados de lado
aqueles que nao davam ao fiel o direito da reflexdo e sim de um simples conhecimento.
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Com a Reforma de Lutero e Calvino, uma Contrarreforma se
impunha. Novos temas como a Eucaristia, o Batismo e etc.
reestruturaram a iconografia até entdo adotada. O Brasil, no
entanto, ainda mantém certos temas antigos com sua Biblia
dos Pobres para a sua gente, com caracteristicas, nesse sentido,
quase medievais. No Brasil, a tradi¢do e a transferéncia de
certos modelos da escultura portuguesa medieval, no Nordeste,
conduzem os principios religiosos e misticos que estdo no
inconsciente de cada um dos artistas. Formas artisticas que
se continuam de maneira intemporal. Um exemplo singular
sdo as figuras de barro de Tracunhaém, Pernambuco, toscas e
misticas (as mais antigas).

No caso das representacbes de cenas da Vida de Santa
Teresa, esta tem afinidade com a Contrarreforma e os que
representavam essas cenas estavam dando continuidade a um
processo bem antigo de comunicagdo e que se revelou forte
para o combate a reforma luterana.

Sendo ela mesma uma reformista, noutro ambito do
entendimento do conceito, seria a melhor representante
do interesse da Igreja em mudar e tentar manter as ideias
originais, as que deram origem as ordens religiosas. O que ela
defendia arduamente.

Virgem da Conceigdo, do artista Aldo
Correira, Tracunhaem PE.

O PINTOR JOAO DE DEUS E SEPULVEDA

As pinturas mais importantes da Igreja da Ordem Terceira, no Recife, realizadas

no século XVIII, quando se executaram os artesoados do forro da nave, diante da

documentagao conhecida, sdao do artista Jodo de Deus e Sepulveda. O arquivo da

Ordem assim nos informa. No entanto, sobre a vida desse artista, autor da pintura

ilusionista da Igreja dos Clérigos do Recife, pouco se sabe. Isso se deve ao pouco

interesse das irmandades e ordens religiosas pelos seus arquivos.

A ideia de conservar ou de ter os documentos, para uma futura historia da edificagao,

ndo parecia ser questdo cogitada pelos que dessas institui¢des faziam parte nos séculos

passados.



Santa Teresa, com Jesus Cristo, sentado, mostra seu corac¢ao, situado em plano mais elevado. O amor de Cristo estd em seu coragao e acima do plano terrestre.
Imagem n° 10.

Conservavam-se os documentos por algum tempo e eles ficavam em estantes ou
armarios sujeitos a agdes dos térmitas e, em dado momento, até as paginas colavam pela
acao da umidade. Por outro lado, as tintas empregadas nas escritas destruiam o papel e
as letras soltavam-se desse suporte, inviabilizando a leitura do que restava de integro.
Também a preocupagdo com a informacédo sobre os artistas era quase nenhuma. Estes
eram considerados em segundo plano, diante da constru¢ao de sua obra, por conta
da natureza do pensamento da Igreja na representagdo de uma pintura, ou escultura
realizada em louvor a Deus e seus santos, ndo aos homens. Quando um escritor ou
bidgrafo se interessava pelos artistas de sua época, algumas informagdes podiam nos
chegar. Mas até os livros de assentamento de batismo ou de registro de nascimento,
quando os havia, ndo chegaram tantos aos nossos dias. Sepulveda, “integrava uma
familia de pintores pernambucanos como Antonio de Sepulveda, seu irmdo, e Luciana,
Lucinda, Tereza e Veronica, suas filhas. As incertezas sobre a sua vida comegam com os
dados de seu nascimento. Ndo se encontrou nos arquivos nenhum registro que indique o
local e a data em que nasceu. Sabe-se somente que era tenente muisico da Banda Militar

do Exército e excelente pintor.
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A primeira referéncia encontrada sobre seu trabalho
artistico, com data dos anos de 1732 e 1733, estd na
Ordem Terceira de Sdo Francisco e dela consta que se
pagou ao dourador e pintor Jodo de Deus a importdncia
de 255$500, pelo “resto que se lhe devia de toda a obra
que fez na sacristia de dourar e pintar”. Também existe
no mesmo arquivo outro recibo de pagamento no valor
de 708000, por ter encarnado as imagens e preparado a
Procissdo de Cinzas. Ainda para a Ordem Terceira ele
realizou a pintura de um painel de Nossa Senhora da
Conceigdo e o guarda-pé que orna o consistério, pelo
que recebeu 423000, e encarnou duas imagens de Nosso
Senhor pela quantia de 8$000 [Ordem Terceira de Sdo
Francisco. Livro 2° de Receita e Despesa, 1730-1742, fls.
26, 28, 48/48v].

Jodo de Deus é, como chamam na maioria das vezes, 0
pintor que sempre tinha o cuidado de assinar seu nome
completo: Jodo de Deus e Sepiilveda. Por certo, ele
continuou a desenvolver com efetividade o oficio que
abragara e cujo desempenho estimulava a sua vocagdo.

Entretanto, pouco se sabe também de sua vida artistica.
Depois do registro da Ordem Terceira, somente em 1751,
portanto, 19 anos mais tarde, é que os documentos voltam
a nomear o pintor. Nessa ocasido, ele realizava para a
Igreja da Boa Viagem, pela quantia de 20$000, um painel
“para a boca do trono”, hoje perdido [Matriz da Boa
Viagem. Livro de Receita e Despesa, 1743-1805, fl. 50v
e 56/, In: A Identidade da Beleza / Diciondrio de Artista
e Artifices do Século XVI ao XIX, em Pernambuco, de
autoria de Vera Licia Costa Acioli.

Por um bom periodo de tempo, o artista Sepulveda deve ter praticado sua atividade,
no entanto, sem nenhum contrato conhecido. Em 1760, foi entdo contratado para
as pinturas da Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte Carmelo. O
contrato dessas pinturas foi divulgado com a leitura do livro 2° dos Termos, que tem
como intervalo de tempo de 1740 a 1786. No contrato esta estipulado que Sepulveda
faria os cinco painéis fronteiros da igreja, ora nas paredes do altar-mor, e dourar as
molduras, assim como a cornija que o arremata. Os temas a serem pintados estdo
definidos desde o contrato, o que era comum diante do controle dessa iconografia para
a sua visualiza¢do, como exemplo para os fiéis e, naturalmente, para a Irmandade.



O primeiro deles teria por motivo Santo Elias “com aparicdo que teve de Nossa
Senhora na nuvem”; o segundo, seria “Nossa Senhora (dando) escapuldrio a
Sdo Simdo”; o terceiro, representaria “a Senhora dando a Bula Salvattora ao
Pontifice” e, o quarto, mostraria “a Senhora tirando do purgatorio seus trés...”.
O quinto painel ndo teve sua leitura realizada por estrago no livro. Também
deveria o pintor fingir o marmore nas pegas da arquitetura.

No ano de 1760, novas pinturas foram contratadas e a exigéncia, comum a
outras igrejas com tais elementos decorativos no Brasil e na Europa, teria como
temadtica os santos da Ordem do Carmo. Depois vieram os painéis do forro
artesoado. Inicialmente vinte, provavelmente, logo os restantes. Isso porque
no dia 15 de novembro do ano seguinte foram contratados mais quinze painéis
do forro e sete das paredes. As pinturas foram concluidas, desse modo, em até
no maximo o ano de 1764, quando o artista iniciou sua obra maxima, o forro
ilusionista da Igreja dos Clérigos do Recife. Ignora-se em que data morreu Joao
de Deus e Sepulveda, mas seria antes de 1806, quando aparece uma referéncia
de como falecido.

Diz-se que os painéis da Igreja dos Terceiros do Recife foram retocados em
um procedimento ruim. No entanto, como veremos, a criatividade do artista
modificou, em determinados quadros, a composi¢do das gravuras que lhe
teriam sido fornecidas.

Sepulveda néo teve sua forma¢ao em um ambiente isolado de outros artistas
que executavam pinturas e esculturas no século XVIII. Ele mesmo, na familia,
estava em convivio com uma gente que vivia a mesma atividade. Numa visdo
geral, podemos indicar que nesse século, em Pernambuco, particularmente
em Olinda e no Recife, atuaram artistas de grande valor com outros menos
privilegiados. No Convento Franciscano de Olinda estdo pintados varios
quadros na nave e na Ordem Terceira, todos de excelentes feituras. O mesmo
se pode dizer das pinturas da Igreja do Recolhimento de Nossa Senhora da
Conceigao. Estas ultimas consideradas as melhores pinturas de Pernambuco.
Sao esses artistas os senhores do dominio da pintura Barroca, reproduzindo
cada um deles, ou refazendo, a leitura dos temas e suas composi¢oes, vindas
do além-mar em gravuras. O préprio Sepulveda aprendeu, talvez com um
exemplar do livro de Pozzo, o emprego da perspectiva, quando elaborou o
forro daquela Igreja de Sao Pedro dos Clérigos do Recife. Em Pernambuco,
demonstrou-nos com tal feito sua condi¢ao de excelente pintor Barroco, qual
José Joaquim da Rocha, na Bahia.

As pinturas da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo pertencem a
uma fase anterior a sua atuacdo em Sdo Pedro, mas o artista encontrava-se,
em termos de sua formacao artistica, muito bem quando releu as gravuras e
as recompos, a luz dos temas indicados pelos padres, ou seja, os frades das
Ordens Primeira e Terceira com muito rigor, conforme o referido contrato.
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AS PINTURAS DA IGREJA DA ORDEM
TERCEIRA DE NOSSA SENHORA DO
CARMO DO RECIFE

Na Igreja do Terceiro do Recife, quarenta pinturas estdo situadas nos artesoados. Na
verdade, caixdes emoldurados salientes do forro da nave. Nas laterais da nave sao vinte
pinturas. Catorze nas laterais, quatro estdo na cabeceira da mesma nave e duas estdo
junto aquele forro em “artesoado”. Totalizam sessenta no corpo da igreja, considerando
a que esta no sob-coro da igreja. Além das situadas na sacristia.

Conforme o habito, os quadros serviriam para que os fiéis conhecessem a vida edificante
do orago da igreja. No caso das Ordens Terceiras, além de tal feito, eles enalteciam a
santa que deu origem ao culto e ainda a reformadora da Ordem Carmelita.

AS PINTURAS DO FORRO EM ARTESOADO

Com relagdo ao forro das demais igrejas de terceiros no Brasil, os temas seguem uma
ordem de leitura que ajuda a conhecer as agoes de Santa Teresa e identifica-las com
o seu texto mais importante, a autobiografia de sua vida exemplar escrita por ela
mesma. Na igreja do Recife, percebemos tal feito, mas existe uma situagdo que torna
essa igreja diferente das demais. Temos pintadas uma maior quantidade de temas, os
quais acentuam mais a relagdo entre Jesus Cristo e Santa Teresa, isso nas varias visoes
e com maiores detalhes.'!

Tudo em cerca de dezenove das quarenta pinturas. As restantes parecem nao guardar
uma relagdo cronoldgica e estdo distribuidas entre as citadas, talvez de maneira
aleatdria. Tudo se concluindo com a morte de Santa Teresa, a ultima pintura junto a
cabeceira da nave.

11 Cristo parecia andar sempre a seu lado. “Ja ndo quero que fales com os homens, sendo com os Anjos’, foram
as palavras ouvidas por Teresa no primeiro éxtase que lhe concedeu a graga divina. “Desde aquele dia, fiquei tao
animada a deixar tudo por Deus, como se naquele exato momento — que ndo me parece ter sido mais — Ele tivesse
querido transformar a sua serva’. A par das provagdes, agora Cristo continuava a falar-lhe com frequéncia e parecia
andar sempre a seu lado: “Nao havia ocasido em que me recolhesse um pouco, ou néo estivesse muito distraida, que
ndo O sentisse junto de mim”

Nao era raro, nessas intimidades com Jesus, sentir na alma o fogo do amor divino. Mais de uma vez chegou a ter
seu coragdo transverberado por um Anjo, deixando-lhe as marcas fisicas de uma perfuragao: “Aprouve o Senhor
favorecer-me algumas vezes com esta visdo. Via um Anjo perto de mim [...]. Ao tird-lo tinha eu a impressao de
que as levava consigo, deixando-me toda abrasada em grande amor de Deus. Era tdo intensa a dor, que me fazia dar
os gemidos de que falei. Essa dor imensa produz tdo excessiva suavidade, que ndo se deseja o seu fim, nem a alma
se contenta com menos do que com Deus [...] Via-lhe nas maos um comprido dardo de ouro. Na ponta de ferro
julguei haver um pouco de fogo. Parecia algumas vezes meté-lo pelo meu coragdo adentro, de modo que chegava
as entranhas” (Livro da Vida).



As pinturas ndo buscam narrar simplesmente a vida de Santa Teresa conforme sua
autobiografia, mas acentuar suas visoes, no interesse de destacarem a necessidade da
vida contemplativa e o valor das oragdes. Visdes que tiveram diversas explicagdes,
inclusive na drea médica e entre outras religides. Psicanalistas ora afirmam ora negam
relagdes dessas visdes com a psicanalise ou, ainda outros, as veem como mediunidade.

As pinturas tomaram por modelo gravuras diversas e, assim nos parece, algumas delas
foram criagdes do artista, segundo os desejos dos irmaos terceiros ou a narrativa da
vida da propria Santa. O artista faz uma releitura das cenas das gravuras e as inclui
no colorido bem fiel as suas pinturas, veja a do forro da Igreja dos Clérigos, com seu
gosto pessoal. Existe certa ingenuidade que torna as cenas acessiveis aos fiéis e sem
o carater erudito das pinturas europeias. Nao por falta de conhecimento do artista,
uma vez que ele dominava inclusive a técnica de uso do Manual de Andreas Pozzo,
mas pelo interesse em realizar uma obra que, sendo vista a certa distancia, requereria
simplicidade. Tanto que, nas pinturas das paredes, revela-se um excelente pintor. Quase
uma histéria em quadrinhos face as suas simplificagoes no desenho e no colorido. Em
quadros nas paredes, o procedimento foi outro.

A MISTERIOSA DOENCA DA SANTA

Mesmo 500 anos depois, os éxtases de Teresa de Avila continuam
inspirando todo tipo de interpretagdo. Se na época, por vezes,
eram tidos por religiosos reticentes como intervengdes do
demonio, mais tarde, a partir das descobertas da medicina e da
avaliagdo de sua autobiografia (o Livro da Vida), comegcam a
ganhar espago versoes que imputam ds visoes da santa catolica
um cardter patologico. Ou seja, as experiéncias misticas seriam
fruto de depressdo, histeria ou disturbios de sono e alimentares.
(Texto do psiquiatra Jesus Sanchez-Caro, que refuta a origem
psicanalitica da doenca, apud LAGO, 2019).

Na verdade, importa como tal feito foi a anima para a sua maneira de reformar pela
contemplagdo e oragdo a Ordem Carmelita, entdo socialmente desregrada, a luz de
uma sociedade desigual que ela unificou, segundo as razoes da fé e da espiritualidade.
Na sua vida, buscou se espelhar naquela de seu maior mentor espiritual, Jesus Cristo.
Nisso, cerca de dez painéis, na Igreja do Recife, mostram com detalhe suas agdes e
exemplos. De sua vida, temos a fuga de casa, o ingresso na Ordem, a tentagdo do
demonio e sua relagdo com Sao Jodo da Cruz, além de sua morte. Outras cenas tém
importéncia menor. O maior, desse modo, esta na sua relagdo com Jesus Cristo, que ela
destaca em seu primeiro livro. Uma relagao que inspirou as ordens religiosas femininas
com respeito a visao de Teresa, de Cristo, em sua vida. A doenc¢a de Santa Teresa ¢é
descrita por ela e ainda é alvo de muitas duvidas.
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Terminando seu ano de noviciado, Teresa fez sua profissdo
religiosa no dia 3 de novembro de 1537, exatamente um ano e
um dia depois do seu ingresso no noviciado. Logo comegaram a
surgir os sintomas da misteriosa doenga: frequentes desmaios,
dor intensissima no coragio com horriveis convulsoes, e outros
males. E a doenga se agravava dia a dia. O pobre D. Alonso, seu
pai, vendo que os médicos de Avila nada podiam fazer, resolveu
tirar sua filha predileta do convento e levi-la a uma localidade,
no interior de Avila, onde morava uma famosa curandeira que,
talvez, pudesse curd-la.

O tratamento foi mais longo do que o previsto e também mais
duro, quase brutal. O diagndstico foi completamente equivocado.

Teresa sofreu tantos horrores nas mdos da curandeira que o
pai decidiu levd-la de volta para casa. A situagdo dela era uma
lastima: os ataques do coragdo eram tdo terriveis que muitos
pensavam que ela estivesse com a doenga da raiva. Por outro
lado, os nervos se encolhiam, acarretando dores intolerdveis da
cabega aos pés: “aquele tormento me fez ficar encolhida, como se
fosse um novelo, incapaz de mover os bragos, os pés, as mdos e a
cabega... Era dificil me tocarem, pois eu sentia tantas dores que
ndo podia suportd-lo”.

Alguns dias depois, Teresa sofreu um forte paroxismo e ficou
como morta. Todos, inclusive os médicos, atestavam que ela
estava realmente morta. Todos, menos o pai, que permanecia de
joelhos, diante do suposto caddver da filha e repetia chorando:
“esta filha ndo é para ser enterrada!”. Os familiares se revezavam
durante as noites no velorio da irmd. Numa delas, coube ao seu
irmdo Lourengo, de vinte anos, fazer a sentinela. Rendido pelo
cansago e pelo sono, ele adormeceu, derrubando sobre a cama
um castigal com a vela acesa. Em pouco tempo, o fogo comegou
a queimar as almofadas e os lengois; e teria queimado também
a irmd, se o rapaz ndo tivesse despertado e alarmado a casa
inteira.

O coma demorou quatro dias. O timulo estava aberto, no
mosteiro da encarnagdo. Em algumas igrejas foram celebradas
as exéquias. Chegaram até a colocar cera nos olhos da suposta
defunta, conforme os costumes locais, e a vesti-la com uma
mortalha. No quinto dia, Teresa comegou a dar sinais de vida:
com alguma dificuldade, por conta da fina camada de cera,
voltou a abrir os olhos, para a alegria de todos. Tdo logo retornou
a consciéncia, pediu para se confessar e receber a comunhdo, no
meio de abundantes lagrimas. Todavia, a cura ndo foi imediata



\

e definitiva; foi antes um retorno lento a normalidade. Ela
continuava totalmente imovel e as dores ndo cessavam. Mesmo
assim, pediu para retornar ao mosteiro. Somente oito meses
depois é que comegou a mover-se, a engatinhar como crianga.
Permaneceu paralitica por cerca de trés anos. Ela atribui sua
cura definitiva a protegido de Sdo José, de quem era muito
devota. “Quando cheguei a sua conversdo e li que ele ouvira uma
voz no jardim, senti ser o Senhor quem me falava, tamanha foi a
dor do meu coragdo. Passei muito tempo chorando, com grande
aflicdo e sofrimento... Gloria a Deus que me deu vida para eu
sair de uma morte tdo mortal!” (Texto de Frei Geraldo de Aratijo
Lima, O.carm. Acesso em: 03 de maio 2018).

A doenga de Santa Teresa. Gravura de Adriaen Collaert. In: Orazem, op cit p.13.
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Xiste uma pintura.

e paredes. Sob o coro e

Esquema de distribuigio das pinturas na nave da igreja, forro
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DESCRICAO DOS TEMAS

No forro, os quarenta painéis representam temas, seguindo a numeragio do esquema
apresentado anteriormente sobre o forro e as paredes da igreja:

01 - Morte de Santa Teresa. A composi¢do, em diagonal, tem dois planos: no primeiro,
temos a Santa Teresa morrendo. O Espirito Santo sai de sua boca. Ela tem freiras
ao seu redor. No plano celestial, Jesus Cristo, sentado, recebe sua alma. Dois frades,
sendo que em uma mesa encontra-se Sao Joao da Cruz. No plano da Santa, o interior
cenografico de um convento. O tema teve por modelo uma gravura existente desde o
século XVII.

02 - Jesus Cristo, representado com o mundo em suas maos, tem ao lado e em plano
inferior Santa Teresa. Cristo encontra-se rodeado de anjos. O tema esta vinculado a
relagdo entre a Santa e Jesus Cristo em diversos momentos de sua vida. A diagonal da
composi¢do estd ao contrario da anterior.

03 - Jesus Cristo, envolto em nuvens, coroa a Virgem Nossa Senhora do Carmo e
diante dele Santa Teresa, no mesmo plano celestial, assiste & a¢ao com Frei Jodo da
Cruz. Em plano inferior, temos uma paisagem com um mosteiro. Lembra a fundagéo
de mosteiros pela freira com Sao Joao da Cruz. Gravuras mostram tais agdes.

04 - Santa Teresa vé Jesus Cristo, envolto em nuvens, mostrando-lhe seu peito aberto,
seu coragdo. Classica relagdo entre Santa Teresa e Jesus Cristo. Visao e éxtase.

05 - Composi¢ao em dois planos: terra e céu. Em terra, Santa Teresa, no céu, Jesus
Cristo (ou Deus), coroado, toca uma harpa celestial e em sua volta, marcando a
diagonal, um filatério onde se 1é&: Misericordia Domine Aeternum. A ideia é que ela
solicita a ele o que diz a faixa.

06 — Santa Teresa, caida ao chao, resiste a tentagdo de dois demonios. Em uma janela,
duas monjas observam a cena. Um dos demonios esta com uma tanga indigena, com
penas. A composi¢do é inovadora diante das que existem em gravuras. Singular a
figura do indio como demonio. Gravuras mostram o tema, no século XVII, mas ndo
com o indio.

07 - Santa Teresa levita sobre as aguas sustentada por dois anjos e envolta em nuvens.
Em plano inferior, um rochedo na paisagem maritima. Espelho da flutuagio de Jesus
Cristo caminhando sobre as aguas. Exemplo do tema sobre as aguas de Jesus Cristo -
levitacao.

08 — Santa Teresa diante de uma mesa e sobre esta uma caveira. Ela leva um len¢o
na mao. Acima de Santa Teresa, anjos envolvem a cena. Ao fundo, duas figuras
demoniacas. A presenca da vida e da morte e as tentagdes da primeira.

(9]
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09 - Santa Teresa caminha ao lado de Jesus Cristo, em didlogo com ele. Tudo em uma
paisagem e um caminho. Seria, simbolicamente, a relagao entre namorados antes de
um casamento sagrado. Namoro mistico e com representagdo de um amor real.

10 - Santa Teresa, com Jesus Cristo, sentado, mostra seu coragéo, situado em plano
mais elevado. O amor de Cristo esta em seu coragdo e acima do plano terrestre.

11 - Santa Teresa diante de um altar, com a cruz, aponta com a mao direita para seu
coragao. Teresa oferece a Cristo todo o seu amor, ora representado em seu coragao.

12 - Santa Teresa diante de Jesus Cristo, este atado a uma coluna, para a cena do acoite.
Visao de Santa Teresa.

13 - Diante de Jesus Cristo, sentado, Santa Teresa em didlogo, e Cristo aponta para o
céu.

14 - Santa Teresa diante de um altar, em uma visao, vé um frade, envolto em nuvens,
que lhe dirige a palavra. Ele mostra, ao longe, uma fundagio religiosa, que o frade
também mostra. Seria a ideia da fundagdo de conventos e poderia ser o frade Sao Jodo
da Cruz.

15 - Santa Teresa recebe uma cruz de Jesus Cristo. Simbolo da Vida Passiva e de
natureza mistica.

16 - Santa Teresa, em uma visdo, vé Deus, Cristo e a Virgem Maria, além de um coro
de monjas. Essa cena em um plano celestial. Composi¢do, como sempre faz o artista,
em diagonal.

17 - Santa Teresa, em visdo, vé Jesus Cristo, envolto em nuvens, que lhe aponta o céu.
Cena inspirada em gravura recriada.

18 - Jesus Cristo, em visdo de Santa Teresa, aparece sobre o altar. Em planos mais
distantes, monges e uma senhora.

19 - Sao Joao da Cruz, em visdo, vé acima dele a Virgem Maria, Sdo José e o menino
Jesus. Em plano adiante, freiras diante de uma igreja.

20 - Jesus Cristo, envolto em nuvens, aparece para Santa Teresa, em visdo, e ela esta
com a mao direita no coragao e o brago esquerdo aberto. Teresa se oferece, em amor, a
Jesus, seu noivo eterno e mistico.

21 - Diante de um altar, uma jovem, Teresa, ajoelhada. Cena provavelmente dela ao
ingressar no convento. Ou na vontade de ser monja, contrariando os interesses da
familia.

22 — Santa Teresa recebe a Hostia consagrada de Sao Joao da Cruz diante de um altar.

23 - Teresa ainda sem o habito e de joelhos, vé no altar diante dela a Virgem Maria.
Ainda noviga.



24 - Santa Teresa tem uma visdo de Jesus Cristo diante dela, com o globo na mao.
25 - Santa Teresa e outras freiras diante de uma mesa. Ao lado dessa mesa, duas figuras.

26 - Santa Teresa e mais duas freiras caminham e veem dois anjos em um espago
celestial.

27 - Santa Teresa, ajoelhada, e em sua visdo temos Jesus Cristo e a Virgem Maria.
28 — As vaidades da vida profana de Santa Teresa, antes de se tornar freira.

29 - Santa Teresa, de joelho, vé um frade e uma freira em uma nuvem. Cena relacionada
a fundagdo de mosteiros, provavelmente.

30 - Santa Teresa tem uma visao da Virgem Maria em sua cela.

31 - Santa Teresa tem mais uma visao de Jesus Cristo, com um globo abaixo do brago
direito e uma cruz no ombro esquerdo. Ao fundo uma igreja conventual.

32 - O menino Jesus sobre um altar. Santa Teresa tem essa visdo. Outras freiras estao
ao redor.

33 - Cena da fuga de Teresa e do seu irmdo. Variante criativa do artista, desde uma
gravura conhecida do episddio. Na cena do artista, o tio dos dois fugitivos esta bem
distante.

34 — Santa Teresa, diante de um altar, tem mais uma visao de Jesus Cristo, envolto em
nuvens.

35 - Anjos iluminam o caminho de Santa Teresa, Ana de Jesus e outra monja para
Salamanca.

36 — Santa Teresa esta diante de uma igreja com Sao Jodao da Cruz e, adiante, Jesus
Cristo. Na cena, uma igreja conventual.

37 — Encontro de Jesus Cristo, Santa Teresa e Sao Jodao da Cruz.

38 - Em cena, uma senhora estd sentada com um livro e, de pé, outro personagem.
Acima dele, 0 mundo espiritual.

39 - Santa Teresa tem uma visao de Jesus Cristo entre nuvens, entregando uma pena
para ela escrever. Mais um dialogo acrescentado do livro da vida da santa.

40 - Santa Teresa em mais uma visao de Cristo, sobre nuvens e abragado por um anjo.

Os comentarios iconograficos estdo junto as imagens escolhidas. Também os textos da
Santa Teresa relacionados as imagens.

19 ]

w



AS PINTURAS NAS PAREDES

Nas paredes laterais, destacamos cinco pinturas na cabeceira da nave. Na parte superior,
junto ao forro, uma representagao classica: a Virgem Maria Protetora, entdo dos frades
carmelitas, inclusive Santa Teresa e Sdo Jodo da Cruz. Os quatro quadros tratam os
temas da Ordem Carmelita: a Virgem do Monte Carmelo abengoando Frei Jodo da
Cruz; a Salvagdo de almas do purgatdrio; o reconhecimento da reforma carmelita pelo
Papa, onde uma crianga pede e tem um frade intercedendo junto a Virgem do Carmo.
Nas laterais da nave, destacamos os seguintes temas: Santa Teresa vendo o Papa em
pintura sobre o altar; Santa Teresa escrevendo seus textos e um cavaleiro observando-a;
uma cena de espancamento de Santa Teresa e ela escrevendo sob a protecao do Divino
Espirito Santo e, finalmente, a cena da Transverbera¢do em excelente composi¢do de
Sepulveda.

CONCLUSOES PARCIAIS

A Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte Carmelo do Recife possui, em
seu interior no corpo da nave, um dos mais notaveis conjuntos de pinturas relacionadas
a Santa Teresa de Jesus, a de Avila. Sdo pinturas que nao fogem dos modelos adotados
pela Ordem, diante das prerrogativas de instruir os seus irmaos e demais fiéis. Nas
pinturas, destaca-se o grande nimero de temas relacionados a Santa Teresa e Jesus
Cristo, ressaltando um dos episédios mais importantes de sua fase de formagao
religiosa, ou seja, a motivagao da necessidade da reforma carmelita, o que se relaciona
com a contemplagdo e o valor da oragéo, além da crenga em que a vitéria dessa reforma
tem por fundamento uma mudanca social, ora inspirada na compreensao do martirio
de Cristo por uma sociedade fraterna e, ao mesmo tempo, fiel a devog¢do a Deus. Uma
série de temas que deixam de lado a total inspira¢do na vida da Santa, voltando-se para
a sua obra divina e fiel com a do seu espelho - Jesus Cristo.

Teresa tem visao de Jesus e os fundadores das outras ordens religiosas. Imagem n° 52.



o A e




Pintura no canto superior direito, da ﬁélr_edé
fo=t' |

AR,

LTS
i) L

B s T




A QUINTA NOITE



A QUINTA NOITE

A Quinta Noite, nao referida pelo frade Sao Joao da Cruz, foi sendo construida
ao correr dos séculos, desde aquele momento em que a reformadora carmelita
transformou sua Ordem religiosa e a fez mais proxima das ideias iniciais de
sua cria¢ao. Nao foi um trabalho facil, nem aceito por unanimidade. Chegou
a ser considerado alvo da Santa Inquisi¢ao. Mas sua relagao com Cristo e seu
amor a Deus a fez forte diante das adversidades. Sua vida contada por ela

mesma chegou a ser proibida de ser editada, conforme informamos.

A Quinta Noite esta materializada na proje¢ao daquela vida até os dias atuais.
Nas igrejas e nas moradias, sua imagem serve nao somente como exemplo
edificante, mas para a construcao de uma vida crista verdadeira. As pinturas,
inimeras, desde aquelas primeiras gravuras do século XVI e seguintes,

multiplicaram-se em muitas igrejas e conventos de sua ordem religiosa.

O Recife tem o privilégio de ter uma enorme quantidade de quadros, em
um interior de uma igreja, pintados por um unico artista. Eles nao somente
descrevem o que se conhece sobre a Santa, mas recriam uma fantastica

mostra de arte e cultura.
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Transverberagio de Santa Teresa. Imagem n° 57.

“Quereria saber explicar, com o favor de Deus, a diferenca que ha entre uniao
e arrebatamento ou elevagdo ou voo de espirito ou arroubo, pois é tudo uma
coisa sd. Digo, esses nomes diferentes todos sao uma coisa s6 e também se chama
éxtase”. (DE AVILA, 2010, cap. 20).
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CAPELA - MOR
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A linha central dos quadros narra episédios da vida de Santa Teresa em cenas escolhidas. A leitura das cenas
pintadas comeg¢a na parte inicial da nave, junto a entrada, e vem até o arco cruzeiro. As cenas, nas laterais, sao
lidas com o observador olhando na dire¢ao do eixo central da nave e as imagens foram pintadas para serem
vistas desse modo, desde o lado contrario. O artista utiliza, entao, conforme dissemos, um desenho simples,
sem claros escuros e ainda com cores claras, que dominam as pinturas do periodo daquelas realizadas por
Giovanni Battista Tiepolo, na Alemanha. Seu desenho é bem moderno e simplificado com relagdo ao forro,
por conta deste ser visto a distancia.



21 26 31 36

25 30 35 40

Forro da Igreja, vista geral. Montagem de JLMM.

A disposi¢ao dos painéis nos artesoados seguiu uma diretriz que foi organizada e indicada pelos frades
ou por meio de orientagdo dos irmdos que conheciam a vida de Santa Teresa. Vale salientar a maior
quantidade de temas relacionados a presenca de Jesus Cristo na vida de Santa Teresa d’Avila, conforme
assinalamos no texto inicial. As cenas relacionam-se, principalmente, com a histéria da vida da Santa
contada por ela mesma e sua relagio com a Ordem 1* do Carmo. A numeragao foi realizada para melhor
identificar os temas, as descri¢des das cenas e suas origens iconograficas. Algumas das cenas nao puderam
ser identificadas pelo autor do texto.
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A fuga dos dois irmdos - imagem n° 33.







DE LA SANTA MADRE

TERESA

DE JESUS,

¥ ALGUNAS DE LAS MERCEDES QUE Di0OS
le hizo; escritas por ella misma, por mandado de su Confisor,
i quicn lo envia y dirige , y dice anaz.

- Uisiera yo , que como me han mandado,
y dado larga licencia, r.l.’: que escriba
¢l modo de Oracion, y las mercedes que
¢l Sefior me ha hecho, me la dicran, pa-
ra que muy por menudo , y con clari-
‘dad dixera mis grandes pecados, y ruin
vida Dierame gran consucloy mas no han querido, an-
& aadome mucha en esté’ casory por esto pido por anior
del sefor , renga delanee de los ojos, quicn este discuiro
A* mt viaa leyere , que ha sido tan ruin, que no he ha-

0 Santo, de los que se tornaron a Dios, con quicn me

“bras Tom. 1, A con

Gravura de Juan Bernabé Palomino para ilustrar o livro Obras da gloriosa
Madre Santa de Jesus, fundadora da reforma da ordem de Nossa Senhora
do Carmo. Madrid, 1752.

Pois meus irmdos em nada me prejudicavam a servir a Deus. Tinha um quase
da minha idade. Juntdvamos ambos a ler vidas de santos. Pois era o de quem eu
mais gostava, embora tivesse grande amor a todos e eles a mim. Quando via os
martirios que, por Deus, as santas passavam, parecia-me que pagavam pouco
pelo ir gozar de Deus, e eu desejava muito morrer assim. Ndo por amor que eu
julgasse ter-lhe, mas sim para ir gozar tdo depressa os grandes bens que lia haver
no céu. E juntava-me a esse meu irmdo para tratar de que jeito haveria para isso.
Combindvamos de ir a terra de mouros, pedindo, pelo amor de Deus, que ld nos
decapitassem.

Comecei a me vestir bem e a desejar agradar por ser bonita, ocupando-me muito
das mdos e dos cabelos, e perfumes e todas as vaidades que podia ter, que eram
muitas, porque eu era muito zelosa. Ndo tinha mad intengdo, porque ndo queria
que ninguém ofendesse a Deus por minha causa. Durou-me muitos anos a muita
dedicagdo aos cuidados exagerados com a beleza e coisas que me pareciam que
ndo eram nenhum pecado. Agora vejo como devia ser mal. (Teresa de Jesus, Santa.
Livro da Vida, trad. 1983).



As cenas representadas nos quadros estdo iconograficamente interligadas ao livro da
vida de Santa Teresa. Proibido de ser editado em sua vida e somente vindo a luz no
século XVIII. Sairam dele as imagens gravadas para ilustrar ndo somente o livro, mas
as pinturas em seu louvor.

Santa Teresa d’Avila escrevendo suas cartas. Pintura a 6leo da 2* metade do séc. XVIII, localizada na igreja de Santa Teresa,
Recife-PE. Imagem n° 48.

75



76

Santa Teresa tem uma visdo de Jesus Cristo entre nuvens, entregando uma pena para ela escrever. Mais um didlogo acrescentado do livro da vida da santa.
Imagem n° 39.



O tema de Santa Teresa escrevendo tem vérios exemplos em pinturas e gravuras. Para Sepulveda, a escolha da composi¢do vinculou-se a0 modelo mais frequente,
ou seja, a Santa tendo por inspiragdo o Espirito Santo. Conforme gravura acima, de 1630, de pintor barroco desconhecido. https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Santa_Teresa_de_%C3%81vila._(Museo_del_Prado).jpg
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Pintura n° 05 - Composi¢do em dois planos: terra e céu. Em terra, Santa Teresa, no céu, Jesus Cristo coroado, toca uma harpa celestial e em sua volta, marcando a
diagonal, um filatério onde se 1é: Misericordia Domine Aeternaem. A ideia é que ela solicita a ele o que diz a faixa.

Pintura n° 06 - Santa Teresa, caida ao chao, resiste a tentagdo de dois demonios.
Em uma janela, duas monjas observam a cena. Um dos demoénios estd com uma
tanga indigena, com penas. A composigio é inovadora diante das que existem em
gravuras. Singular a figura do indio como demonio. Gravuras mostram o tema, no
século XVII, mas nio com o indio.

Quando sdo falas do demoénio ndo sé ndo
deixam bons efeitos, como os deixam maus. Isto
me aconteceu ndo mais de duas ou trés vezes
e logo pelo Senhor fui avisada de que era obra
do demonio. Além da grande secura em que
nos deixam, fica também uma inquietagido na
alma, semelhante a que outras muitas vezes tem
permitido o Senhor que me assalte com grandes
tentagdes e variados tormentos da alma; e embora
me atormente este inimigo intimeras vezes, como
adiante direi, é uma inquietagdo que ndo se sabe
entender de onde vem; parece que a alma resiste
e se alvoroga e se aflige, sem saber de qué; porque
o que ele disse ndo é mau, é bom. Tenho pensado
se ndo é um espirito que sente o outro. O prazer,
0 gozo que lhe da é, a meu ver, de todo diferente.
Poderia o deménio enganar com estes gozos a
quem ndo tenha ou ndo houver tido outros gozos
de Deus. (DE AVILA, 1998, p. 142).
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Ela mesma diz como, em suas oragdes, era levantada no ar, para sua propria consternagio e, para susto das irmas que rezavam a seu lado no
coro. Pintura n° 07 - Santa Santa Teresa levita sobre as 4guas, sustentada por dois anjos e envolta em nuvens. Em plano inferior, um rochedo na
paisagem maritima. Espelho da flutuagio de Jesus Cristo caminhando sobre as aguas. Exemplo do tema sobre as 4guas de Jesus Cristo - levitagao.



Quisera eu saber declarar [...] a diferenca entre a unido e
o que chamam arroubo ou elevagdo, ou voo do espirito, ou
arrebatamento, que tudo é um so. Digo que todos esses nomes
diferentes significam uma tinica coisa, que também se chama
éxtase. [...] Nesses arroubos parece que a alma ndo anima o
corpo e assim se sente muito bem que lhe falta o calor natural:
vai esfriando, embora com grandissima suavidade e deleite.
[...] e vedes que sois levados, mas ndo sabes para onde; porque,
embora sendo grande o deleite, o nosso natural fraco sente-se
temeroso, ao principio, e é mister alma muito mais determinada
e animosa que nos estados precedentes, para arriscar tudo,
venha o que vier, e entregar-se nas maos de Deus |[...]. E com tais
extremos, que muitissimas vezes queria eu resistir, especialmente
algumas em que estava em publico e vdrias outras em segredo,
e usava de todas as minhas forgas, temendo ser enganada. (DE
AVILA, 1998, p.106).

Pintura n° 16 - Santa Teresa, em uma visdo, vé Deus, Cristo e a Virgem Maria, além de um coro de monjas. Essa cena em um plano celestial. Composi¢do, como
sempre faz o artista, em diagonal.
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Imagem n° 31 - Santa Teresa tem mais uma visdo de Jesus Cristo, com um globo abaixo do brago direito e uma cruz no
ombro esquerdo. Ao fundo uma igreja conventual.

Parecia-me que andava sempre ao meu lado Jesus Cristo e, como ndo era visdo com
imagens, ndo via de que forma. Mas parecia estar sempre do lado direito, sentia isto
muito claramente, e que era testemunha de tudo o que eu fazia e que em nenhuma
vez que eu me recolhia um pouco, ou ndo estivessse muito distraida podia ignorar que
estava junto de mim. (DE AVILA, 1998, c. 27).

Imagem n° 09 - Santa Teresa caminha ao lado de Jesus Cristo, em didlogo com ele. Tudo em uma paisagem e um caminho.
Seria, simbolicamente, a relagdo entre namorados antes de um casamento sagrado. Namoro mistico e com representagio
de um amor real.
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Na gravura, a Sagrada Familia assiste & Transverberacdo de Santa Teresa d’Avila. Gravura de Anton Wierix séc. XVIIL In:
ORAZEM, op. cit. p. 13.
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Pintura n° 18 - Jesus Cristo, em visdo de Santa Teresa, aparece sobre o altar. Em planos mais distantes, monges e uma senhora.

As pinturas, nas caixas em relevo e emolduradas formando um artesoado singular,
estdo sempre orientadas, quanto as composi¢des das cenas ndo como copias das
gravuras existentes, mas releituras realizadas com a simplicidade exigida diante da
altura do forro da nave da igreja. Sdo quase desenhos coloridos. Conforme dissemos
no texto inicial, o que seria uma inovagdo. Nao foram restauragdes mal realizadas e
sim as pinturas orientadas no sentido de sua melhor visualizagao.



Pintura n° 20 - Jesus Cristo, envolto em nuvens, aparece para Santa Teresa, em visdo, e ela estd com a mao direita no coragéo e o brago esquerdo aberto. Teresa se
oferece, em amor, a Jesus, seu noivo eterno e mistico.

Nas pinturas do forro da igreja do Recife, ampliaram-se em numero as cenas
relacionadas a Santa e a Jesus Cristo. Para tanto, outras cenas se intercalam e,
provavelmente, algumas criadas pelo pintor. As composi¢des seguem, na maioria, a
utilizagao de uma diagonal no sentido natural de leitura ou, o contrariando, segundo
a visdo do Barroco e do momento seguinte em gosto artistico.
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Pintura n° 12 — Santa Teresa diante de Jesus Cristo, este atado a uma coluna, para a cena do agoite.

Um belo dia, rezava diante de uma
imagem de Jesus sofredor, coroado
de espinhos, flagelado e com as
maos atadas e perguntou-lhe por
que Ele sofria tanto. Ao que Ele
respondeu: - num dom mistico
extraordindrio - que sofria por
causa das conversas vas travadas
por ela no parlatério. A partir dai,
Teresa se converteu. Estava com 40
anos de idade quando iniciou a sua
vida mistica.

Sepulveda muda a composigio,
segundo uma gravura conhecida.
Nesta, vemos um quadro com
Cristo.
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Gravura de Adriaen Collaert, do séc. XVI. In: ORAZEM, p. cit. p. 13.



Imagem ne 02 - Jesus Cristo, representado com o mundo em suas méos, tem ao lado e em plano
inferior Santa Teresa. Cristo encontra-se rodeado de anjos. O tema estd vinculado a relagdo entre
a Santa e Jesus Cristo em diversos momentos de sua vida. A diagonal da composi¢do estd ao
contrario da anterior.

Os fendmenos misticos por ela
vivenciados ja haviam sido relatados
no "Livro da Vida", escrito para
seus confessores, e homens letrados
e espirituais da época. Ela viveu
momentos terriveis, sem saber se
aquelas  manifestagdes  misticas
provinham de Deus ou de outras
origens, inclusive bruxarias. Isso se
explica porque naquela época era
grande a profusdo de alumbrados,
de mulheres pseudomisticas e de
farsantes. Os proprios confessores,
muitos deles, nao aceditavam nos
fendmenos misticos e aconselhavam
Teresaaevitar essas coisas. Na pintura
abaixo, Jesus Cristo, estranhamente,
tem vestes verdes, o que nao seria
indicado para sua representacao.

Imagem n° 17 - Santa Teresa, em visao, vé Jesus Cristo, envolto em nuvens, que lhe aponta o céu. Cena inspirada em gravura recriada.
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Os participantes, na maioria das pinturas das
cenas, sao Santa Teresa, Sdo Jodo da Cruz, Jesus
Cristo, a Virgem Maria, esta inclusive sendo
coroada ou assistindo as cenas, anjos e algumas
freiras. Cristo sempre em primeiro plano e
no campo celestial, ou junto a Teresa, em
dialogo. As cenas sao tratadas tendo esse plano
celestial sempre na parte superior do quadro e
abaixo o plano terreno. As vezes, a arquitetura
representada lembra cendrios de teatro. A
paisagem surge em alguns quadros lembrando
o mundo tropical e a natureza com espécimes
nativos do Brasil.

Pintura n° 32 - O menino Jesus sobre um altar. Santa Teresa tem essa visdao. Outras freiras estdo ao redor.

93



94

iz A .# J . & 4 ] i N .
Neste detalhe, podemos perceber a técnica de pintura adotada pelo artista: simplificagdo do desenho e um colorido de cores claras e bem diferentes das empregadas
antes, onde domina o claro-escuro. Como dissemos, quase um desenho em quadrinhos atual, naturalmente, a luz do tempo do artista. Lembra aquarela.

Pintura n° 15 - Santa Teresa recebe uma cruz de Jesus Cristo. Simbolo da Vida Passiva e de natureza mistica.
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Manifestou-se a mim Cristo com muita severidade dando-me a entender o que naquilo
o incomodava. Vi com os olhos da alma mais claramente do que poderia ter visto com
os do corpo, e ficou tdo marcado em mim que faz mais de 26 anos e parece que o tenho
presente. Eu fiquei muito assustada e agitada e ndo queria mais ver a pessoa com quem
estava.

Causou-me muito dano ndo saber que era possivel ver alguma coisa se ndo fosse com os
olhos do corpo. E o demonio me ajudou a acreditar nisso, e achar que era impossivel, e que
estava fantasiando e que podia ser o demdnio e outras coisas desse tipo. Embora sempre
me ficasse um parecer que era Deus e que ndo era fantasia. Mas, como ndo satisfazia
o meu gosto, eu me desmentia a mim mesma. E, como ndo ousei falar com ninguém, e
voltou a haver, depois, grande importunagdo, assegurando-me de que ndo era mal eu ver
semelhante pessoa nem perdia a honra, antes ganhava-a, voltei a mesma convivéncia, e
até, em outros tempos, a outras, porque foram muitos anos os que tomou esta recreagdo
pestilencial. Ndo me parecia — enquanto estava nisso — tdo mal quanto era, ainda que,
as vezes, visse claramente que ndo era bom. Mas nenhuma companhia me causou a
distragdo que essa de que falo, porque eu tinha muita afei¢do a ela. (DE AVILA, Santa
Teresa. Livro da Vida. Trad. 1998).

Pintura n° 34 - Santa Teresa, diante de um altar, tem mais uma visdo de Jesus Cristo, envolto em nuvens.



Oh, bondade infinita de meu Deus, pois me parece que vejo a vocés e me vejo a mim
desse jeito! Oh, delicia dos anjos, que toda me quereria, quando vejo isso, desfazer-me
por amar-vos. Como é certo que suportais aqueles que suportam que estejais com eles!
Oh, que bom amigo fazeis, Senhor meu. Como o vais regalando e suportando. E como
esperais que se faca de vossa condicdo enquanto suportais a dele! Levais em conta, meu
Senhor, os momentos que vos ama e com um instante de arrependimento esqueceis o
que vos ofendeu! Vi claramente por mim e ndo vejo, Criador meu, por que todo mundo
ndo procura se aproximar de Vos por essa amizade particular. Os maus, que ndo sdo de
vossa condigdo, para que os fagais bons. Para que com isso possam suportar que estejais
com eles, pelo menos duas horas por dia. Mesmo que eles ndo estejam convosco sem
mil revoltas de preocupagées e pensamentos do mundo, como eu fazia. Por esse esfor¢o
que fazem em querer estar em tdo boa companhia — vede que nisso, no inicio, ndo
conseguem mais do que queret, nem depois, as vezes — for¢ais Vs, Senhor, os deménios,
para que ndo os ataquem e cada dia tenham menos for¢a contra eles e a dais a eles para
vencerem os demonios. (DE AVILA, 1998).

Pintura n° 24 - Santa Teresa tem uma visao de Jesus Cristo diante dela, com o globo na mao.
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Quisera eu saber ilustrar o cativeiro em que, nesses tempos, mantinha minha alma.
Porque bem entendia eu que era escrava e ndo conseguia entender do qué. Nem podia
acreditar de todo que aquilo que meus confessores ndo consideravam tdo grave fosse tio
mal quanto eu sentia na minha alma. Disse-me um, indo eu procurd-lo com um escriipulo,
que, ainda que eu tivesse uma contemplagdo elevada, ndo eram um inconveniente para
mim as ocasioes e as conversas. Isso era ja no fim, pois eu ia, com o favor de Deus,
afastando-me mais dos perigos grandes. Mas ndo saia de todo da ocasido de pecado.
Como me viam com bons desejos e ocupagdo de oragdo parecia-lhes que eu fazia muito.
Mas percebia minha alma que ndo era fazer o que era obrigada a quem eu devia tanto.
Tenho pena dela agora pelo muito que passou e pelo pouco socorro que tinha de todas as
partes, a ndo ser de Deus, e a muita saida que davam para seus passatempos e alegrias
com dizer que eram licitos. (DE AVILA, 1998).

Pintura n° 27 - Santa Teresa, ajoelhada, e em sua visdo temos Jesus Cristo e a Virgem Maria.



Santa Teresa e outras freiras diante de uma mesa. Ao lado dessa mesa, duas figuras - Pintura n° 25.
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Frade celebrando missa para Santa Teresa.

Pintura n° 50, na lateral da nave.
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A presenga da possessio pelo
demoénio levou Teresa de Jesus a
exorcizar padres endemoniados,
neste quadro. Ela expulsa um
demonio que tinha se apossado de
um religioso. Repetimos a gravura
onde a cena é vista de maneira
diferente da forma de Sepulveda.
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Séo Eliseu é um dos santos da histéria da Ordem dos Carmelitas e assim como Santo Elias, aparece representado nas paredes da Igreja. Eliseu exerceu atividade
profética em Israel durante mais de sessenta anos, onde acompanhou de perto a sucessdo de varios reis e presenciou muitas guerras, invasdes e fomes que assolaram
Israel. O rei Jeu foi ungido por Eliseu, o qual o apoiou em sua determinagio de acabar com o culto pagio ao deus Baal. Pintura n° 59.
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Santa Teresa morreu no dia 4 de outubro de
1582, com 67 anos. Foi sepultada em Alba de
Tormes, onde estdo suas reliquias.

Depois de sua morte e até os dias de hoje, seu
corpo exala um perfume de rosas, e se conserva
intacto (incorruptivel). No caso de Teresa, o
cheiro que cercou seu corpo incorrupto levou
a resultados desastrosos. Na investida selvagem
para adquirir reliquias sagradas, varios de seus
membros foram arrancados de seu cadaver.
Seu velho amigo, o padre Gracian, que pouco

antes a tinha desapontado, deixando de

acompanhd-la em uma viagem, inaugurou seu Coragio de Santa Teresa d’Avila num relicario, guardado no
’ Mosteiro da Anunciagdo de Nossa Senhora das Carmelitas
desmembramento, cortando uma de suas maos. Descalgas, em Alba de Tormes (Salamanca). https:/www.

al2.com/redacaoal2/igreja/avila-na-espanha-se-prepara-
para-celebrar-o0s-500-anos-do-nascimento-de-santa-teresa
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“Uma das coisas que me faz feliz aqui’, escreveu de sua
fundacdo em Sevilha, “é que ndo hd nenhuma insinuagdo
daquele absurdo sobre a minha suposta santidade. Isso permite
que eu viva e saia por ai sem medo de que a torre ridicula da
L , o . .
imaginagdo deles caia sobre mim?” Um ou dois anos depois,
estd se cumprimentando por estar apenas comegando a ser
uma verdadeira freira.

Mesmo assim, o mundo continuou acreditando que Teresa
era santa e, em 1622, apenas 45 anos apds sua morte, ela foi
canonizada. Em 1814, quando a Espanha, com a ajuda de seus
aliados ingleses, expulsava seus conquistadores franceses, ela
foi proclamada a santa nacional do pais.

Santa Teresa morrendo. Pintura n° 01 do forro da nave.

Sepulveda refaz a composigdo e a trata, a sua maneira, da pintura Barroca, usando
uma diagonal e acentuando o ponto de interesse na relagao, em linha, da cabega da
Santa - Espirito Santo - Jesus Cristo. A pomba seria sua alma que segue em dire¢do ao
Salvador do Mundo. De forma teatral, o cendrio esta dividido, em um corte desde o
convento, entre o terreno e o celestial.
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Santa Teresa d’ Avila lendo a autorizagdo do
Papa. Este visto acima em quadro. O artista
deixou-se influenciar pelo tardio claro-
escuro. Imagem n° 56, na lateral da nave.
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Cristo o Salvador aparece para Santa Teresa.
Pintura a dleo, do espanhol Alonso Cano, de 1629.
Nesta obra o claro-escuro e os tons dominam o
conjunto e dramatizam a cena, a maneira do pintor
Zubaran, na obra “A apari¢do de Sdo Pedro a Sao
Pedro Nolasco” Disponivel em www.museodelprado.
es/en/the-collection/.

105



Santa Teresa ameagada pela Inquisigdo. Imagem n° 49.

Apesar disso, Alonso de la Fuente, inquisidor, em 1591, qualificou de “heréticos” os
escritos de Teresa: “A autora deste livro (Livro da vida) descreve a historia de sua vida em
conversagoes e virtudes, alegando que assim lhe ordenaram seus confessores. Ora, entre
muitas palavras de significado humilde, diz um milhdo de vaidades, a saber: que por suas
oragoes muitos se converteram; que falando com ela muitas pessoas receberam gragas do
Senhor; que tal e tal pessoa douta beberam de sua ciéncia; que todos a estimavam muito;
que convertia muitos pregadores [...] e outras leviandades que nos fazem suspeitar do
espirito de vaidade que a envolveu. E disso todo o livro estd repleto”. (BETTO, 2010).



Nossa Senhora do Carmo entrega o rosario a Santa Teresa. Imagem n° 54.
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O fendmeno da transverberagdo ficou conhecido, principalmente, por causa da famosa
escultura de Gian Lorenzo Bernini, chamada “O Extase de Santa Teresa’, que estd na
Igreja de Santa Maria della Vittoria, em Roma. Essa magnifica obra barroca retrata

uma experiéncia relatada pela propria Santa Teresa de Jesus, em sua autobiografia:

b
|

P

Escultura de Gian Lorenzo Bernini, chamada “O Extase de Santa Teresa’, na Igreja de Santa Maria della Vittoria, em Roma.
Foto: Autor desconhecido.



Quis o Senhor que eu tivesse algumas vezes esta visdo: eu via um anjo perto de
mim, do lado esquerdo, em forma corporal, o que sé acontece raramente. Muitas
vezes me aparecem anjos, mas sO os vejo na visao passada de que falei. O Senhor
quis que eu o visse assim: ndo era grande, mas pequeno, e muito formoso, com um
rosto tdo resplandecente que parecia um dos anjos muito elevados que se abrasam.
Deve ser dos que chamam querubins, ja que ndo me dizem os nomes, mas bem
vejo que no céu ha tanta diferenga entre os anjos que eu ndo os saberia distinguir.
Vi que trazia nas maos um comprido dardo de ouro, em cuja ponta de ferro julguei
que havia um pouco de fogo. Eu tinha a impressdo de que ele me perfurava o coragao
com o dardo algumas vezes, atingindo-me as entranhas. Quando o tirava, parecia-me
que as entranhas eram retiradas, e eu ficava toda abrasada num imenso amor de Deus.
A dor era tao grande que eu soltava gemidos, e era tao excessiva a suavidade produzida
por essa dor imensa que a alma ndo desejava que tivesse fim nem se contentava
sendo com a presenca de Deus. Nao se trata de dor corporal; é espiritual, se bem que
o corpo também participe, as vezes muito. E um contato tio suave entre a alma e
Deus que suplico a Sua bondade que dé essa experiéncia a quem pensar que minto.

(DE AVILA, 2001, p. 194).

Detalhe de um anjo segurando uma flecha para transverberagdo do coragdo de Santa
Teresa. Pintura na sacristia da Igreja.
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Sacristia da Igreja da Ordem Terceira do Carmo.

SACRISTIA

Ao pintorJodo de Deuse Sepulveda deve-se a maioria das pinturas daigreja dos terceiros.
No entanto, seu companheiro em atividade na igreja dos Clérigos, o artista Manoel de
Jesus Pinto, cuidoudasacristia. Acreditamos que as pinturas do forro sejam de Sepulveda.

No dia 18 de dezembro de 1792, foi contratada a pintura e o douramento definitivo
da sacristia com o irmdo Manoel de Jesus Pinto por 230$000. Os temas do forro, em
caixotdes em relevo, tratam ainda da vida de passos de Santa Teresa. Manoel de Jesus
Pinto entrou na Ordem Terceira.




ot / Sdo Jodo da Cruz em devogdo a N. S. do Monte
e Carmelo - Forro da Sacristia. Identifica-se a pintura
f com as de Sepulveda.
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A escolha da composigdo de Sepulveda vinculou-se a0 modelo mais frequente de Santa Teresa escrevendo, tendo por
inspiragdo o Espirito Santo. Pintura localizada na sacristia da igreja.



Pintura de Sdo José também localizada na sacristia da igreja dos terceiros.
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Sao Siméo Stock recebe o escapuldrio de Nossa Senhora do Carmo. Imagem n° 42, parte superior do arco cruzeiro.









Na cidade do Recife, junto ao Convento de Nossa Senhora do Monte Carmelo,
encontra-se uma igreja da Ordem Terceira do Carmo, um dos maiores repositérios de

representa¢des pintadas sobre Santa Teresa de Jesus, a de Avila, na Espanha.

O livro é um convite a um passeio pela histéria dessa Santa, narrada através das
pinturas presentes na igreja e sacristia, quase todas de um tnico artista, Joao de Deus
e Sepulveda, este de excelente formacgdo e dominio dos temas. Nédo se trata de uma
analise tedrica ou de sapiéncia sobre as pinturas, é simplesmente a divulgagdo desse

tesouro artistico extraordinario e desconhecido da maioria dos brasileiros, inclusive

dos pernambucanos.

Uma das pinturas do forro da igreja da Ordem Terceira do Carmo. Santa Teresa levita sobre as dguas sustentada
por dois anjos.
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